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१० प्रहिवर्, सौर वैशाख से वैश्व तक, पत्रिका के चार भरंक प्रकारित होते है । 

३- पत्रिका में रुपबरुक्त रदेश्यों के भतगंत सभी विषयों पर सप्रमाण भौर 
धृविचा रित लेख प्रकाशित होते है । 

३ - पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्तिस्वीकृति शोन्र की जाती है भौर 
उनकी प्रकाशन संबंधी घूचना एक माल में भेजी जातो है । 

४ - तैखों को पांडुलिपि कागज के एक भ्ोर लिखी हुईं, स्पष्ट एवं पूर्ण होनो 
चाहिए। लेख में लिन ग्रंथादि का उपयोग या उल्लेख किया गया हो 
उनका संस्करण भौर पृष्ठादि सहित स्पष्ट निर्देश होना चाहिए । 

४ ० पत्रिका में समीक्षा पुस्तकों की दो प्रत्तियाँ भाना भ्रावर्थक है। उनको 
प्राहित्वीकृति पत्रिका में धभासंभव शीघ्र प्रद्धारित होती है। परतु 
संभव है उन सभी को समोध्ञाएँ प्रकाश्य मे हों । 


नागरीप्रचारिसी सभा, काशी 
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कामायनी के मूल उपादान ; अन्वेषण भौर विश्लेषण 


रलशंकरप्रसाद 


आर्य वाढमय में सृष्टि के उन्मीलन, विकास तथा संसृति के उद्देश्य के प्रति 
एक घ्वाभाविक जिज्ञासा है। यह जिशासा उसझी सांस्कृतिक विशेषता है। श्रन्य 
साहित्य मौ इस ओर दृष्टि रखते हैं किंतु श्रार्य वाहमय के प्रायः समी प्रस्थानों में इस 
जिश्ञाता के प्रति निष्ठा की अनूठी और अ्रविच्छिन्न घारा मिलती है। विश्व के उन्‍्मीलन 
निमीलन के बहुविध एवं यूद्रम विवेचन के साथ चैतन्य की विकासोन्पुखी प्रवृत्ति एवं 
मंगलमयी परिणति के प्रति भी श्रर्य वाहूसय के विभिन्न प्रस्थानों की श्रंतर्शष्टि शोध- 
पूर्ण एवं बहुकोणसंपत्न है। श्रन्य प्राचीन साहित्यों में मी विवर्त एवं तंवर की 
अनुभूति के साथ चेतन का विकास अपने अ्रपने दंग से अ्रंकित है । 

ऋग्वेद के रहस्यगर्म सूक्तों, छांदस काल के ज्ञान औ्रौर कर्मकांडीय बादमय 
तथा परवर्ती पौराशिक साहित्य में उपर्युक्त विषय कौ पर्याप्त विवेचना प्राप्त है | 

चैतन्य के श्रांशिक तथा साब्रोशिक लोकमंगलकारी कल्पों को लेकर पर्याप्त 
साहित्य लिखा जा चुका है। किंतु चैतन्य की बहिरंग विकासोन्मुली प्रश्नुति और 
उसकी मंगलमयी परिणति के अनुक्रम में मानवी संस्कृति का रहस्य तथा उसके समन्वय 
का क्षेत्र प्रायः श्रकर्षित ही रहा | मन कौ भिन्न मिन्न वृत्तियों के रूपकात्मक चित्रण के 
प्रयास हुए हैं । संस्कृत साहित्य में शाकर अद्वेत की परंपरा से चौदइववी शती का 
ब्यंकटनाथ वेदांत देशिकाचार्य कृत संकल्प सूर्योदय धाराविशेष का आश्रय लेकर 
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उपस्थित होने के कारण वैश्व भावना का क्षितिज स्फीत करने की ओर दृष्टि नहीं 
रखता, कितु उसने साहित्य को वृत्तिपरक रूपकाध्मक रचनाओं की एक नई दिशा दी 
है। एक दृष्टि से इस दिशा को नई कहना उचित नहीं, कारण वेदमन्नों श्रौर उपनि- 
पदों के कतिपय स्थलों के वागात्मक इद्रियगम्य श्र्थ इसी दिशा में उपस्थित होते हैं। 
मध्यकाल में उपयुक्त रवनाश्रों द्वारा इंस दिशा का एक लग्री अवधि के बाद प्रोन्भी- 
लन हुआ । उपस्थित करने का दग भी कुछ नया था अ्रतः यह दिशा ही नई प्रतीत 
होने लगी । वारइवीं शी के शेग्व करीदुद्दीन गत्तार कृत 'मतिकुत्तबीर', सोलइवबी शती 
के बनियन कृत 'पिल ग्रिम्स प्रोग्रेत' एवं उन्नीमवी शी के द्विजेद्रन!थ ठाकुर कृत स्वप्न - 
प्रयाण” आदि सादत्य मी इसी दिशा मे हुए प्रयास के रूप में उपस्थित है। किंतृ, 
जिस द्वितिज पर इन बृत्ति नज्षत्नों का उदय लय होता है उसके उन्मेष एवं उतार 
चढ़ाव की रेखाओं मे स्थात्‌ रंग नहीं मरा गया | वह क्षितिज है मन किंवा मनस्तत्व । 
मानव की मूल फिंवा उसको समस्त प्रवृत्तियों की रथनामि मन है, हसी के सकल्पभाव- 
घारण से आ्रधिमौतिक आ्राधिदेतिक केंद्र मत्ता ग्रहण करते है (मनः संकरूप उच्यते-- 
स्वच्छुद तंत्र )। थ्तः इसे ही बंध और मोक्ष का कारण कहा है। हस संदर्भ में 
चौनी त्सान एवं जापानी जैन परपराओं में उपस्थित एक सरल उदाहरण द्रष्टव्य है | 
कित्ी विहार के फदुराते कड़े को देख ए+ मिक्तु ने कह--मंडा लह्दग रहा है; दूसरे 
ने प्रतिवाद करते हुए कद्दा--'भडा नहीं लहरा रद्दा है, पवम तरण ले रहा है | उनके 
शाघ्तता ने समाघान करते हुए कह्दा 'भिछुश्रो, तुम दोनों ही श्रम मे हो । न तो कड़ा 
न पवन ही कपित है श्रपितु यह तुम्हारा मन है जो श्रपनी तर मे भिन्न अनुभूत्ियों 
का काश बना है। भारतीय आगमपरपरा भी कहती है --भासयन्तं जगश्ित्रं 
संकझल्पादैेव सर्वतः ( त्रिपुरा रइस्य ) | सर्वमूल होने से मन का निदान मानवता 
के नैसल्य के लिये श्रावश्यक है | पूर्व मे मन का निऊत हृदय एवं पश्चिम में मस्तिष्क 
माना जाता है। किंतु वास्तव मे न तो इसका श्राश्रयस्‍््थल केवल गास रूपी द्वत्पिड है 
न शिगप्मूह सल्तिष्क अथवा शरीर के भीतर बाहर अवध्थित बोई सन्निवेश विशेष । 
मूलतः इसके अधिष्ठान की व्यापकता इृदम्‌ परयवसि अ्रद्मात्मक उस शुस्य में है जो 
स्वातत्य के कारण ज्ञान में श्रहम्‌ परामशबुक्त सकोच से उपस्थित होता है। उपनिपद 
इसे दहराकाश की संज्ञा देते हैं। किंतु शरीरक्रम के स्थुलभागगत केंद्रविशेषों मे 
इसकी सत्ता का आगेप किया जाता है। यही नहों, अपितु एकाग्रता के क्रम में किछी 
बाह्य विकल्प में भी इसका न्यास होता है। ऐसा होने पर मी इसकी व्यापकता सीमित 


नहीं होती तथा कहीं मी मन का त्फुग्ण हो सकता है| इस व्यापक मन के स्फुरण 
त्तिपद वाच्य हैं । 


वृत्ति नक्चत्नों समेत मन व! जितिब मानवता के शाश्वत और वैश्व €मिविंदु 
के माध्यम से कामायनी में देखा गया है। तथाच, उनकी श्रगति एवं दुर्गति का 
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निदान कर उन्हें उपची्ण किया गया है । एवंविध यात्रा के योग्य कल्प एवं माग 
डपत्यित किए गए. हैं चाहे लक्ष्य चेतन्य तिंदु कौ उपलब्धि हो या मात्र वर्तमान 
घजीवन की लोकस्तरीण सफलता । मन को प्रभावित करने तथा उससे ही प्रत्यक्ष 
होनेवाली वृत्तियों के यथार्थ एवं उनकी परिणति के श्रादश का दर्शन सापेक्ष रस- 
निर्बाद श्रनुभूति कौ प्रबणता एवं प्रतिमा द्वारा ही समव है। कामायनी में, बैक 
कि हम झआागे देखेंगे, यह श्रनायास ही प्राप्त है। मन के व्यापारत्तेत्र विशेष द्भृदय 
श्रौर बुद्धि के यथासस्‍्यान नियोजन द्वारा मानवता के समबाहु त्रिभुज की कल्पना केवल 
कामायनी में मिलती है। पूर्व के देशों ने मन को हृदय में केंद्रित किया एव 
पश्चिम ने मस्तिष्क में, समन्वय न होने से एक ने बोद्धिक भौतिक समृद्धि खोई और 
दूसरे ने चैतन्य सवेदन । भ्रद्धा: पोरुषतकोत: तिद्ध मन - बुद्धि - दृदय का यह साव॑ध्ष्त- 
रौण जिकोण किसी एक बिंदु की स्थानच्युति से विद्रप हो जाता है एवं मानवता का 
सोदर्य श्रीहत हो सकता है, श्रोर होता भी है। किंवा मन का ज्षेत्र विशेष के प्रति 
विषमाकर्षण त्रिथुज का सतुलन नष्ट कर देता है। यही नहीं श्रपितु मनोत्रिंदु छ्षेत्र- 
विशेष के प्रति श्रत्याकर्षण में श्रनाकृष्ट की उपेक्षा करता रेखा मात्र रह जाता है तथा 
मानवता का श्रायतन ही ध्वस्त हो जाता है। अश्रतः धृश्सिकर्य एवं उसके 
मंगलप्रवाह के लिये इनमे समस्थानिक सतुलन आवश्यक है। द्वदय और बुद्धि 
श्रपने ठीक स्थानों पर स्थित रहकर स्थिति मे पहुँचने के लिये मन को गति दे सकते 
हैं किया मत का उस अखड़ चैतन्य से योगसूत्र स्थापित करा सकते हैं जिससे बह 
एक टूटी उल्का की माँति प्रथक्‌ हुआ है। कामायनी में मनु स्वय कहते हैं -- 
पक्ष उल्का सा जलता आंत शून्य में फिरता हूँ अखहाय । कारण जलघि- 
रूपी समरतता के अधिकार मे; व्यथा की नीली लहरो' में 'सुख की मणियाँ” 
कामायनी में बिखरी हैं। इनका समम्वयन कर मानवता विजयिनी होती है, एवं जो 
जहाँ है वहीं उसी स्तर से सामरस्य का अधिकारी घोषित होता है। इस समरसता के 
प्रचार के लिये विश्वमाता मानवपुत्र को पुकारती है। साधना के क्रम में यह पुकार 
श्रंतर्नाद के रूप में उपस्थित होती है। यह पुकार मात्र नादात्मक होती है जिसका 
श्रनुगमन करने पर विश्वभाता कौ प्राप्ति होती है -- 
मेरे खुत सुन माँ की पुकार 
खबकी खमरसता कर प्रचार। 

'सब्रकी समरसता कर प्रचार! के द्वारा ऐएंद्रिक मौतिक मानसिक कर्मों को गतिशौल 
रखते हुए “माँ की पुकार! का मर्म अंतर्नाद सुनने की शोर संकेत है। समरख्ता के 


१, दु/खान्यपि सुखायन्ते विषमप्यमस्तायते। 
मोषापते व संसारो यत्र मार्ग: स शांकरः ॥--उस्पक्ष स्तोन्न 


१६६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रचार भ्र्थात्‌ साव॑स्‍्तरीण व्यात्ति द्वाशा ही उस पुकार का वास्तविक शब्दातीत नाद 
ग्रह किया जा सकेगा | यह पुकार विश्वप्रपंच के तुमुल कोलाहल कशाद में 
में हृदय की बात दे मन के रूप में अपना परिचय देती है। फामायनी का कलेबर 
ऐी ध्यनियों से गठित है। समस्त परिवर्तन इसी नित्य समरतता की रंगसिद्धि मे 
साथंक हैं। सामरस्य का विस्तृत विवेचन श्रधिक स्थान की अ्रपेन्ञा रखता है किंतु 
उसका मूल सिद्धांत किन्हीं दो विपरीत प्रदृत्तियों के बल, परिमाण आदि सर्वावस्थाओं 
में समानीकरश द्वारा उपस्थित होता है। उदाहरण के लिये प्राण और श्रपान को 
लिया जा सकता है। ये दोनों विपरीत दिशा एवं गति लेकर प्रवहमान रहते हैं। 
यदि इनमे तुल्यबल आदि माव प्रतिष्ठित हों तो इनके समवेत भाव की ही आाख्या 
समान होती है। यतः दोनों मे दिशा, गति श्रादि का स्फुरण पथक नहीं होता, तत्वतः 
वर्तमान साम्य लेकर हो स्फुरण का भाव रह्दता है अतः यह साम्यगति ऊर्ध्व दिशा 
पकड़ती है तथा इस स्तर की श्राख्या उदान होती है। साम्यागति ऊर्ध्ब॑ र्िंदु को 
प्रहण कर अपनी महाव्याप्ति में व्यान संज्ञा से अभिरित होती है। किंतु खश्माव 
का उदय वैषम्य लेकर ही उपस्थित होता है। जैसे प्राण और श्रपान के विषम बल 
एवं प्रथकचार बिना न ॒तो श्वास प्रश्वास संभव है न परिणामतः संसारावस्था, वैसे 
ही तजिगुण साम्य गुणमयी प्रकृति मे पुरुष द्वारा ईक्षण के बिना क्ञोभ की उत्पत्ति समव 
नहीं है। इस प्रकार अ्रमंग साम्यावस्था में वेषम्य की उपस्थिति सृष्टि का कारण 
बनती है। जिस प्रकार महातरंग से लघु लद्दरियों उत्पन्न होती है उसी प्रकार इ8 
मूल विषम माव से उसकी श्रगणित प्रतिध्वनियों सी विषमता की लद्दरियोँ लोकमष्नस 
के तट पर आघात करती रहती हैं -- 


विषभता की पीड़ा से व्यस्त 
हो रहा स्पंदित विश्व महान । 


इन विषमताओं के भेदनिरसन श्रोर साम्योन्मुख प्रयास में ही नररक्त की सार्थकता 
है। दृदय और बुद्धि के साधनों द्वारा साधक मन वियोग की कृत्रिम वूरी हटाकर 
साध्य आत्मा से सामरस्य स्थापित कर श्रानदलीन होता है। किंवा स्वस्थ ( स्व में 
स्थित ) हो चलता है। सामरस्य की संध्या के संधिमाव से ही दिवा राजिया सोम 
दूर्य का उदय होता है| संध्या अपने मे न तो दिवा गुण रखती है न रात्रि के 
लक्ष्य दी । किंतु बीज माब में उप्तमे जिगुण साम्य रहता है, जिसमें ईक्षण द्वारा 
टत्पन्न छोम ते दो श्रतियाँ निरूपित होती हैं एवं लक्षणतरंग उपस्थित होते हैं 
तथाच रूपमइण की चेष्टा प्रारंम होती है। यही नैरात्म्यवाद की मज्मिमा प्रतिपदा 


झ्रथवा शूत्य एवं आरत्मबाद की सुषुम्णा है। वस्तु एक ही है। निरूपण में द॒ ष्टिभेद 
से आख्यामेद उपस्थित होता है। 


कामायनी के मूत्र हपादान : अन्वेषसल प्रौर विश्लेषण १६७ 


झाज के वेषम्य एवं संकटों का इल ढूँढ़ने में मानवचेतना ब्यस्त है। अनेक 
स्तरों पर अनेक प्रदत्तियों द्वारा यह प्रयास चल रहा दै। दर्शन, साहित्य, राजनीति 
एवं अ्न्यान्य सभी मानुषी प्रव्ृत्तियाँ जीवगत एवं जागतिक क्ञोम के प्रति सजग हैं। 
मानसिक, बौद्धिक श्रोर श्रात्मिक केद्रों में सक्रिय द/शनिक चेतनाएँ श्राज परम 
भौतिक स्तरों का मी स्पश करती उन्हें साम्योन्मुख करने की चेष्टा कर रही हैं | साद्ित्य, 
जो बहुकाल से अपनी श्रधोगामिता मे शाब्दिक इंद्रजाल करता विलास कुतूइल मात्र 
बन गया था श्रत्र श्रपनी मूल चेतना की ओर प्रत्यावर्तन करता ज्लोकमंगल मे र8 
लेने लगा है। राबनीति के परम संकुचित एवं अवचेतन पंजर में मी महती 
चेतनाश्रों के श्राशीर्वाद से सोमनस्य एवं साम्य के राग भंझृत हो रहे हैं। साहित्य- 
घारा के, अपनी मूल चेतना की श्रोर, प्रत्यावतंन का पहला संकेत कामायनी द्वारा 
उपस्थित होता है। इसमे मनस्तत्व शोध के सदर्भ में मानवी बृत्तियों का इतिहास एवं 
भविष्य उरेहने के लिये तदनुरूप मन्वंतर पट ग्रइणु किया गया है। लोकमंगल का 
काव्यात्मक उन्‍्मीलन कामायनी मे लिस स्तर पर चिह्न बनाता है, वह परपराशओओं का 
आदर करता हुआ भी रूढ़ियों की जजरता से श्रातरद्ध नहीं है। इसी लिये यहाँ 
मंगलाचरण आदि स्थूल लक्ष्यों मे उलमे अध्येता की मानुष मह्दाकाव्यों के रूढ़िषरद्ध 
लक्षण ढ्वँढ़ने को प्रद्धत्ति का परितर्पण नहीं होता है। समरसत! के समुद्र में उपास्य- 
उपासक की लोन पुर्तालयों का विगलन कामायनी के साध्य का साधन है। मनीद्‌ 
तत्व वह बाधा मानने को प्रस्तुत नहीं नो उसकी ईंप्सित उपलब्धि में बाधक हो | 
परंपरा की दृष्टि से भी यह खगंश्ज प्रतिसगेश्य वंशो प्रन्वन्तराणि चर की परपरा 
में मन्‍्वतर से संत्रध रखनेबाला प्रथम महाकाव्य है। इसमें मानवी सल्कृति की पूर्व 
बर्सिनी प्रदृत्तियों एवं श्रग्निहोत्र प्रवत्तक के उदय लय का मंगलमय दर्शन द्ोता है। 
यह दर्शन देवोत्तर मानवी संस्कृति को दाय में मिली वह अश्रक्षयनिधि है निसके 
मूल्यांकन द्वारा जीवन की शाख्रत श्रौर सहज श्रन्विति चरैठाई था सकती है| 


कामायनी कामगोत्रजा है, भ्रतः उसके ल्ोत काम का अम्वेषणप्रतंगानुकूल है। 
ठपाधिविशेष वा स्फुण न होने से सवमावोद्धासिका निरश परमसत्ता, निरंजना- 
वह्था है। वस्तुतः उसकी कोई आख्या नहीं, उसकी स्पंदोन्मुखता से महाशूज््य उन्मी- 
लित होता है। शूल्य का श्र्थ मावनिषिद्ध रिक्त है, अशून्य शून्यमिस्युक॑ शूम्य॑- 
खऋामसाव उच्यते, अभावः स खमुद्दिष्ो यत्र भावाः क्षयंगताः ( स्वच्छंदतंत्र 
४ पटल २६२, २६३ श्लोक ) । किंतु पूवर्ती भाव के धंश्कारलेश रहते हैं, जिनके 
संशीन शे जाने पर यद्दी शल्य महाशूत्य हो जाता है। महाशुन्य में मूल स्पंदोन्युखता 
ते सबन ब्रा कुंचन के कारण मावत्रिंदु अथवा केंद्र उपस्थित होता है। यह साजना- 
वध्था कौ आदिकोटि है। इसके मूल में निरंश - महासत्ता का ही आधार होता है। 
इस प्रकार भाव ओर असाव, दिंदु एवं शल्य से अतीत बह परमउछता श्रपनी प्रथम 


श्ह८ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


अभिव्यक्ति करती है, किंवा मूल सत्‌, स्वातंत््य शक्ति द्योतित करता चित्‌ स्तर से 
श्रानंद का मावत्रिंदु प्रकट करता है। 

भावत्रिंदु चित्‌ की श्रमिन्न सकल्पात्मिका अनुभूति है। यह सर्वार्थनियत केंद्र 
है, संसरण का कारण होने और भावस्तर के अग्रन्वधारण से तथा आदि कमनीयता के 
स्फुरण से, इसकी संज्ञा काम हुई । ऋग्वेद मे कहा गया- कामस्तदभे समवतंताधि 
मनसो रेतः प्रथमं यदासीत्‌। मावत्रिंदु या श्रानदर्चिदु श्रथता कामर्निदु के 
स्पदात्मक उच्छुलन से विसर्गात्मिका कला (तम्बगत नहीं) सुजित होती है जो इस ह्तर 
पर व्यापक निरंश के श्रशीभूत श्रौर सोपधि होने से दो इतियों को निरूपित करती 
महाशुत्य में स्थित हो जाती है। इतियों के प्रतीक सोम और अ्रम्नि के रूप में, इन्हें 
ग्रहण किया जाता है। इतियों को रवविश्राति में श्रमि श्रोर सोम पदवाच्य सृष्टिविसर्ग 
के दो बिंदु बनते हैं| यतः सृष्टि इनसे प्रसूत होती है, अतः इसे श्रम्नीपोमात्मिका योनि 
कहते हैं--खा योनिः सर्वदेवानाम शक्तोनाम्‌ चाप्यनेकथा अग्नीषोभात्मिका 
योनिः तर््यां सर्वे प्रवर्तते (मप्युजिद्धदधाक ७ - ४० )। श्रप्मि और सोम 
की प्राविधिक आ्राख्या शक्ति श्रीर शिव पर्यवसित शोग और मित क॑ रूप में श्रागत 
साहित मे प्रात्त ह--खित शोण बिन्दुयुगलं घिविक्त शिवशक्ति संकुचेखखरम 
घागर्थ सृष्टि हेतु: परस्परानुप्रथिष्टविस्पष्टम ( कामकनाबिलास ६ )! मगव 
दूगीता इसी तथ्य को श्रोर सक्रेत करती कहती है -- मम योनिम्महद्ब्रह्मतस्मि- 
शर्म द्धास्यहम । 


मद्दाशुज्य मे स्पदात्मक ग्राकुंचन का परिणाम मूल काम है जिसका ग्रविष्टाता 
कामेश्वर माव में प्रकाशरूप शिव है, यह विमशरूपिणी शक्ति से युक्त होकर भी परस्पर 
उम्मुखावस्था में शिव और शक्तिगत द्विरूपी होता हे (स्चेकों द्धिरूपः -- प्रत्यमिज्ञा 
दृदयम) । निरंश परमसत्ता किवा परमशिवाावस्था में शक्ति अ्रतर्लॉन होती है. उस दृष्टि 
से यह शिवावस्था मूल ग्रशानावस्था है--अज्ञानादूबध्यते लोकः ततः खष्टिश्य 
संड्डति: (सर्वाचार ) जिसते संसरण क्रम प्रवतित होता है । यह मूल काम श्रपनी 
परिणति सृष्टिपूल काम में अपने से विभक्त एय विसर्ञजित श्रत्मि श्नौर सोम के परस्पर 
साम्यास्मक मेलन द्वारा करता है। साजनावस्था पर्यव्तित ये समस्त श्रवसाय उस 
निरश परमशिव के अ्रधोरमैरवत्व म सपन्न होते हैं -- जलस्थेवोर्॑यवद्ेः 
ज्वाल्ामंग्यः प्रभारवेः ममस्य भेरवस्येता प्राप्य विश्य॑ विनिर्गतम 
( विशानमैरव ११० ) | इस सश्मूल काम को, जिसकी स्फुरणकामना में जिंदु को 
अ्रहृृति इचछाशक्ति स्पंदित रहती है, कहते हैं--बिन्दुरहंकारात्मा रविरेतन्मि- 
थुनसमरसाकारः कामः कमनीयतया कला श्र दहनेन्दु विप्रह्दी विस्दू 
( कामकलाविलास - ७ ) | साभ म ज्ञान श्रौर अग्मि में क्रियाशक्ति स्पंदित रहती है। 
बात्तव में शन श्र क्रिया इच्छा ते दी प्रवर्तित दो पक्ष हैं--इच्छा श्ला तु विनिर्दिषा 


कामायनी के मूल उपादान : श्रम्बेषण श्रौर विश्लेषण १९६ 


शानरूपाक्रियात्मिका ( मृत्युलिदूभट्टारक ७--३२६ ) जिस प्रकार शिव से 
सदाशिव और ईश्वर ( जशञानशक्तिमानसदाशियः उद्रिक्त क्रियाशक्तिरीश्वर इति 
अतपवेच्छाशक्तिमयः शिवो यावश्चित्स्थातंत्रय शक्तिमान्‌ पर्यन्ते परमशिवः 
( शिवदृष्टि द्वितीय श्राहिक १ श्लोक की बृत्ति )। प्रमाता शिव इ्न्द्दी दो शक्तियों से 
ऐश्वर्य धारण करता है-ज्ञानक्रियारूपं महैश्वयंयुक्त परप्रमात्‌ रूपाम्तर 
तक्त्वमेव महेश्वरतया जानते ( भास्करी ज्ञानाधिकार ८ शआ्राहिक )। सोम 
और श्रश्मि के मध्यवर्ती श्राकर्षण द्वारा मिश्रकला के सोमप्रधान श्रधोमुखी छरण से 
सृष्टि के का रणभूत सूह्मतम सल्कार आविभूत होते हैं। सोम की प्रधानता से सृष्टि 
और श्रप्मि की प्रधानता से संद्वार होता है। यह वेषम्य ही सृष्टि का कारण है, तथा 
च महाशत्य मे रगावतरण की स्थिति मे नय्याज के दो चरणों से श्रम्मि श्रौर सोम के 
ये दो जिंदु निरूपित होते हैं। इस स्थिति की श्रोर कामायनी सकेत करती कद्दती 
है-- संहार सूजन से युगल पाद ( दर्शन सर्ग ) । मिश्रकला प्रत्यर्थनियत रुत्ता नहीं 
रखती न तो सकलल्‍प के श्रशभाव की श्रमग अ्रभिव्यक्ति द्वी करती है। ऊपर दिए, गए, 
विश्लेषण से रवि श्रोर काम का परस्पर पर्यायी होना स्पष्ट होता है। ऋग्वेद की 
कामगोत्रजा श्रद्धा अर्थात्‌ कामायनी, शतपथ ब्राह्मण में रविपुत्री कहदी गई है। 
नियतिजाल से अपनी मुक्ति की श्रभिलाषा, मनु इसी प्रकाशवपु से कामायनी 

में रखते है-- 

शनि का सुदूर वह नील लोक, 

जिसकी छाया ला फेला है ऊपर नीचे यह गगन शोक, 

उलके भी परे सुना जाता कोई प्रकाश का मद्दा शोक, 

वह एक किरन अपनी देकर मेरी स्वतंत्रता में सहाय, 

क्या बन सकता है नियतिजाल से मुक्तिदान का कर उपाय | 


अन्य सभी पार्थिव ग्रहों की अ्रपेज्ञा शनि की कक्तापरिधि बृहत्‌ है। यहाँ 
उसकी छाया मे गगनशोक से श्रप्िप्राय मृत्युल्लोक का प्रतीक विधान है। यह 
मृत्युलोक नियति से आबद्ध श्रौर उसकी गतिविधि पर आश्रित है। जीव की परा- 
घीन वृत्ति माया से प्रथिवीपर्यत एकतीस तर्त्वाँ में शिव की इंद्रजाल लीला मे सकुरित 
होती है- मायाध्ववनिपर्यन्तं इन्द्रजालं तु बुध्यते ( स्वच्छुद तंत्र ११ पटल ११४ 
श्लोक ) | पूववर्ती छंद मे त्राया है--इस विश्यकुद्दर में इंद्रजाल (इड़ा सर्ग)। 
इस इंद्रजाल का भेद किए त्रिना जीव स्वतंत्र नहीं हो सकता, न तो उस प्रकाश के 
प्हा श्रोक' की किरण ही मिल सकती । मनु में प्रकाशवपु से आलोक पाने की श्रौर 
इंद्रजाल से छूट स्वतंत्र दाने की मौलिक और श्रमिजात अभीप्सा है, जिसके निदर्शन 
ऊपर दिए छुंद में होते हैं ( श्रन्य स्थलों पर भी ) | मलों के परिपाक के श्रनतर ही 
वह दिव्यदर्शन संभव है। इड़ा, स्वप्न, संघर्ष और निवेद रुगों मे क्रमशः मल पक्ष 
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होते गए हैं श्रौर श्रपनी शक्ति भरद्धा ( निज शक्ति तरंगायित था--आनंद सर्ग॑ ) 
हारा बोध की प्रतिज्ा पाने पर ( मैं नित्य तुम्हारी सत्य बात--दशंन स्य ) मनु 
शून्य और अस्त के अश्रधकार से उत्तीर्ण हो उस प्रभापुंण परम सूर्य, उनके अपने 
शब्दों मे--'प्रकाश का मद्दा श्रोक' (इड़ा सर्ग) का दशन पाते हैं, जिसकी एक किरण 
की कामना कमी उन्होंने की थी। ओ नील आवरण जगती के समाप्त हो सत्ता 
की स्पंदानुभूति में लीला के श्राह्मादवाला प्रभापुज-चिन्भय-प्रसाद प्राप्त होता है, 
और शुद्ध जगत्‌ का द्वार खुलता है, किंवा अ्रनुअह्वरूप शिव अपने मायिक आाव- 
रण की ग्रंथि खोल स्प दित प्रकाशस्वमाव के दर्शन देता है जिसकी एक किरण जीव 
को पशुपाश से मुक्त करने के लिये पर्याध है । 


हरिवंश श्रौर मह्मारत जो इतिहास पुराण की श्रेणी मे होने से वेदार्थ का 
बइण करते हैं, काम को धर्म का पुत्र कहते हैं | निरंश में साश भावोन्मुखता काम 
की प्रथमाजृत्ति है। परम यूक्ठम में स्थुलत्वग्रहण, श्रखड मे केंद्रीकरण अथवा व्यापक 
में व्याप्यपावधारण सवित्तिधरमता द्वारा समब है। अ्रनभिव्यक्त की अ्रमिव्यक्ति 
स्‍्वारतंत्य स्फुरिता स्वरभित्ति पर अनुमूत होती है। संवित्ति के मावविशेषग्रहण द्वारा 
घर प्रकट होता है, घारणात्मक होने से धम परिणामी हुआ | धारण का धायमाव 
घर है | इस प्रकार धमं की परिणति किंवा सतति काम हुआ्रा । 

अब यह देखना है कि कामायनी में साहित्य के ब्याज से किस शाश्वत श्रर्थ 
की भ्रमिव्यक्ति होती है और उसके ग्रहण का उपाय किस पद्धति द्वारा संमव है। 
कामायनी के श्रामुख मे कुछ ऐसे यूत्र हैं जो उतके मौलिक दृष्टिकोण का स्पष्ट सकेत 
देते हैं। उनका निदर्शन इस सदमे में उल्लेख्य है। 

आज हम सत्य का श्रर्थ घटना कर लेते हैं। तत्र भी उसके तिथिक्रम मात्र 
से संतुष्ट न धोकर मनोवैशानिक अ्रन्वेषण के द्वारा इतिहास की घटना के मौतर कुछ 
देखना चाहते हैं। उसके मूल में क्या रहस्य है! आत्मा की अनुभूति | हाँ, उसी 
भाव के रूपग्रदण को चेष्टा सत्य या घटना बनकर प्रत्यक्ष होती है। फिर वे घटनाएँ 
स्थूल श्र छ्णिक होकर मिथ्या और श्रभाव में परिणत दो जाती हैं किंतु सूद्धम 
अनुभूति या मात चिरंतन सत्य के रूप में प्रतिष्ठित रहता है, जिसके द्वारा युग युग के 
पुरुषों ओर पुरुषार्थों की श्रभिव्यक्ति होती रहती है |? 


'यद आआख्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक का भी अदभुत मिश्रण 
हो गया है। इसी लिये मनु, श्रद्धा, इढ़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अ्रध्तित्व रखते 
हुए साकेतिक श्रर्थ की भी श्रमिव्यक्ति करें तो मुझे कोई झ्रापत्ति नहीं।' 

यदि श्रद्धा और मनु श्रर्थात्‌ मनन के सहयोग से मानवता का विकास रूपक 
है तो भी बड़ा ही मावमय और श्लाध्य है। यह मनुष्यता का इतिहास बनने में 
समर्थ दो सकता है।? 


कामायनी के मूल उपादान * अन्‍्वेधण और विश्लेषण २०१ 


हन उद्ध रणों से क्या इस निष्कर्ष पर पहुँचना समीचौन नहीं हि भद्धा, मनु, 
इड़ा श्रादि जिन भावमयी सकल्पात्मक अनुभूतियों की मूर्त अभिव्यक्ति प्रहण कर 
अपना ऐतिह्य श्रस्तित्व प्रतिपादित करते हैं वह परम रहस्य ही अनुसंधेय एवं काव्य 
का इच्छित प्राप्प है! क्योंकि कामायनीदृष्टि में सत्य का मूल अनुभूति है न कि 
उसके रूप प्रहदण की चेष्टा जो कालातर में मिथ्या श्रौर अभाव में परिणत हो जाती 
है। हाँ, उसका स्थूल एवं इंद्रियगम्य बौद्धिक स्तर से तारतम्य बैठाने के लिये 
इतिहासपक्षु कौ उपस्थिति एक आ्रावश्यक अनुषंग है | 

काव्यशासत्र की परंपत काव्य के उद्देश्य को रसास्वाद मानती है। प्रश्न 
होता है कि इस मान्यताप्राप्त रसास्‍्याद का मूल्य श्रौर उद्देश्य क्या है! मारतीय 
परंपरा किंवा प्रबुद्ध वेश्व चेतना आत्मोपलब्धि को चरम उद्देश्य मानती है। आाचाय 
गौड़पाद इस श्रास्वाद को आत्मोपलब्धि मे बाधक मानते हैं, यह घारणा लगभग 
सभी निपेधात्मक दर्शनप्रस्थानों को है, जो उनकी दृष्टि से समीचीन ही है। तो क्‍या 
काव्य का उद्देश्य और माध्यम इमारे चरम उद्देश्य की श्रवाप्ति मे बाधा देता है ! 
कम से कम कामायनी मे ऐसा नहीं, वहाँ तो उसकी प्राप्ति का एक सहज मार्ग है, 
कामायनी में श्रेय और प्रेय युगपत्‌ साधित श्रीर तत्वतः एक सिद्ध हुए. हैं -- 


काम मंगल से मंडित श्रेय सर्ग इच्छा का है परिणाम , 
तिरस्कृत कर इसको तुम भूल बनाते हो श्रलफल भषधघाम | 
--भरद्धा सर्गे 
इदम्‌ पर्यवत्तित रसास्वाद, सुखावेदना और दुखावेदना में अद्वयस्थिति 
ओर समानता का अनुमत्र नहीं होने देता, इसी लिये आत्मोपलब्धि में उसे 
बाधक कटद्दा गया। अहम्‌ पर्यवसित परिवेश में सवशिवमयम्‌ जगत्‌” की दृष्टि 
रखनेवाली भेरवागम की संकल्पात्मिका धारा इससे भिन्न मत रखती है। निषेषवादी 
दर्शनप्रस्थानों के गंतव्य त्रिंदु से इत धारा का पथ कहीं आगे जाता है, वहाँ श्ात्मा- 
नुभूतिपरक काव्यगत रस का आात्वाद बाधक नहीं, साधक होता है। इसी लिये 
मद्दामाहेश्वर आचाय अभिनव निदश करते हैं, आस्वादनात्मानुभवों रखः 
काव्यार्थमुख्यते । इस घारा में तिस्नेवाली कामायनी में मिलता है -- 
नित्य समरसता का अधिकार उमड़ता कारण जलधि समान + 
ध्यथा से नीखी लद्दरों बीच बिखरते सुखमणिगण धुतिमान। 
--भरद्धा सग 
किसी छुंदोबद्ध प्रकांड रचना द्वारा चमत्कारपूर्वक बुद्धिविलास में सीमित एवं 
देह प्राण पर आश्रित रस की सृष्टि करने के लिये नहीं अपितु श्रात्मसस्‍्तर पर अनुभूत 
सत्य को अभिव्यक्ति देने के लिये कामायनी लिखी गई। इस छुंद का पहला 
२( ६७-३ ) 
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चरण मित्य खमरखसखता का अधिकार संशोधित होकर आया है, वहाँ 
विषमता का खिर विक््न विषाद पहले लिखा गया था जिसे निश्नाल दिया 
गया और नित्य समरसता का अधिकार रखा गया | इस महत्वपूर्ण तथ्य का कि 
की मूल इस्तलिपि देखने से पता चलता है। इसके श्रंतिम चरण का भी पूर्वरूप 
विस्तरते सुख्षमणिगण के रथान पर बिखरती सुखमण्याँ था, जिसे 
संशोधित कर गण” शब्द का समावेश किया गया । यह्द छुंद श्रद्धा सग में श्रद्धामुग्व 
से कद्दा गया है। स्वानुभूति से उन्मिश्ट अपने संदेश की पूर्ण श्रभिव्यक्ति होते न 
देख कबि ने संशोधन कर छुद को यह वर्तेमान रूप दिया । विषमता, विकलता श्रौर 
विषाद परमसाम्य के चिरतन भाव में कल्पित द्वोती भावपरक दशाएं हैं अतः उनमें 
चिरमाव कैसे मिलेगा । बहुवब्नात्मक सुखमणियाँ नितात पार्थक्य ओर नानाश्व ही 
द्योतित कर पाते जबकि मणिगण से श्रगांगि पर्यायी एकदेंहल भी ब्योतित होता है | 
यहाँ एक प्रतीकात्मक प्रयोग का भी प्रसग हैं उसकी चर्चा यथावसर होगी | देवों 
को मणि के रूपक में रखा गया है। सुखबिलास में द्यतिमान घोरावस्था से ससक्त 
उन देवों की ऊर्जस्वल श्रमिव्यक्ति 'मणियाँ' शब्द रखने से वैसी न होती, साकेतिक 
माव का वैसा पौदषगय श्रोज न रहता जैसा मणिगण शब्द के विन्यास से हुश्रा है । 
प्रलय की नीली लहरों में सुखमयूस्वी मणि बिस्वर पड़े, श्रर्थात्‌ देवसमुदाय श्रस्तोन्मुस 
हुश्न। गण शब्द समुहवाची होकर भी व्यष्टिपरक अधिकार की प्रवगवा रखता है 
क्योंकि उधकी ( गए ) इकाई ओऔरौर श्राधार व्यक्ति ही है। बुभुक्षित और उस्सुक्त 
क्रियाशीलता देवों की मौलिक विशेषता थी--री झतृप्ति निर्षाध बिलाख 
(चिंता सर्ग) | उनका व्रिशि४ठ और बल्नशाली श्रयूठापन गण शब्द | उनकी समाज 

रचना-पद्धति सहित भली माँति रक्षित है । इस प्रकार इस अनुभवसिद्ध संशोधन 
ने वल्लु को आगमपरपरा के अभिन्नम्‌ भिन्‍नमिवासतले और अद्वैतम्‌ 
द्ैसमिधभासते के भी अनुकूल चना दिया । इस छुंद की बिवेचना से प्राप्त होता 
है कि - कारण जलधि समान है, श्र्थात्‌ उत्त परमसाम्य में वैषम्यतरंग नहीं है, वह 
मूलतः निस्तरग है। किंतु स्वातव्यपूर्वक अ्रधिकार प्रयोग से उमड़ने लगता है, लहरों 
का नीलामाक्त होता है श्रौन्‍ लगता है जैसे दस ग्रालोइन में स्थितिसुख के मणिपुज 
रूप परिवर्तित कर व्यथा से बन गए | यह श्रालोइन परमसाम्य दृष्टि से अ्पूर्ण मन्‍्यता 
है तथा नील की यह भासमानता लाक्षणिक हैं। यह दृश्य जगत्‌ की स्थूलता की शोर 
सकेत करती है किंवा आह्म वेचता लक्षित कराती है। मुख से श्राभ्य॑तरिक वेश्वता प्रकट 
होती है। भ्राचाय॑ छ्लेमराज ने भी नील और सुख को प्रत्यमिशहदय के प्रथम भ 
की व्याख्या में इसी भाव पर्याय मे ग्रहण किया है। नित्य सामरस्य की दशा परम- 
शिवाकस्था है, जिसमे समस्त तत्वकोटियाँ उदित तिरोहित हुआ करती हैं। इस डदय- 
तिरोमाव छा सामरस्य की मूल दशा पर कोई प्रभात नहीं पड़ता | वह दशा अपने में 
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श्रज्ञुग्ध ही रहती है, भ्रतएव स्वमात्रा में अनुभूतिवैषम्य किंवा अनुभव की वेचता में 
वैषम्प नहीं होता किंतु प्रकृतिभाव में तदुमाव दृष्टि से धर्मपरिणाम एवं लक्षण- 
परिणाम उपस्थित होते हैं। लक्षण एक इयत्ता लेकर उपस्थित होते हैं अतः श्रन्थ 
किसी मी दूसरे लक्षण से व्िलक्षण ही होते हैं। कामायनी की मूल दृष्टि सामरध्य 
पर है-मेरे खुत सुन माँ की पुकार, सब की समरसता कर प्रचार । 
( दर्शन सर्ग )। आगमपरंपरा में सामरध््य दो दृष्टिकोर्णों से विबज्धित हुआ 
है। स्थूल, सूद्रम और कारण शरीर को त्रिपुर माननेवाली भेदपरक शैवागम- 
परंपरा मे समाधि ही सामरत्य पदवाच्य है जत्रकि श्रभेदवादिनी भेरवागमपरंपरा 
विरोधी स्फुणों के सावभाविक एवं सार्वाशिक समानीकरण के अनंतर की स्थिति 
को सामरस्य मानती है, क्योंकि मूल वस्तु चित्‌ द्विधा विभक्त होकर शिव शक्ति के 
रूप में ख्यात होती समस्त तत्वग्रार्मों के ग्रवभासन से विश्वोन्‍्मीलन करती है--पक 
वस्तु द्विघा भूत द्विघामूतमनेकधा। स्चेकोद्धिरूप: त्रिमयश्यतुरात्मा सप्त- 
पंचकस्वप्रावः | यों दृष्व्य है कि शेष पंतीस तत्वों को स्वमाव के रूप में देखा गया 
है। श्रुतिताहिय में भी है- पक सद्दिप्रा बहुधा बदन्ति | यतः इस विश्वोन्‍्मी- 
लन का मुल, विति में स्वेच्छेया उदूभावित संकोच ओर वैधम्य है जिससे समस्त 
मावनेदाबभासन भाधित होते हैं ओर अंशी के अंश निरूपित होते हैं श्रतः वेषम्य के 
विगलनत, सकोच के निरसन, श्रंश और भाव का श्रात्यंतिक समानीकरण उस दशा के 
लिये आवश्यक है जिपमें श्रास्मा अपने मूल स्फुरण को पहचान नित्यसामरस्थ मे 
प्रतिष्ठित होता है । 


कदाचित्‌ काव्यशास्त्र की दृष्टि मे रस का व्यापार देहिक ओर प्राणिक स्तर पर 
दी विशेष रूप से देखा गया और इस परिवेश मे किन्हीं आचार्यों ने रसास्वाद को 
सद्ददय की ही संपत्ति तक मान लिया । उनका तक॑ रहा कि कवि, शब्द और उसके 
अर्थ की चिंता से ग्रस्त रहता है श्रतः रसास्वाद में श्रसमर्थ है। इसलिये कहा गयां--- 
कविः करोति काव्यानि रखसं जानल्ति पंडिताः। वास्तव में विक्ल्पोन्मुखता 
की दशा में पदगुंफक मात्र होने से कवि की विषयोन्मुखी चेतना शब्द और श्रर्थ की 
भारी थिता से घिरी रहती है। वहाँ कवि चिति की स्वरूपगोपनावस्था में उदित शब्द- 
राशि की शक्तियों का भोग्य द्वोता है भोक्ता नहीं, शब्द्राशि समुसत्यस्य शक्ति- 
वर्गस्थ भोग्यताम कलाविलुप्त विभघों गतः सनन्‍्ख पशुः स्खतः (स्पंद ३ १३)। 
यहाँ कलादि पचकऋचुकों की माया में विभुता श्रर्थात्‌ पतित्व पर झावरण पड़ जाता 
है श्रतः विस्मृति से स्वमाव का श्रमाव प्रतीत दोता है। रख्रक्षेत्रीयमायांड में स्थूल 
के प्रति चेतवा की अ्धोधुग्वी वृत्ति श्रपरभाव का उदय कराती है। विषयेष्येव 
संलीनानघोधः पातयत्यणून्‌ रुद्राणुन्या समालिग्य घोर तर्यो5परास्मृताः 
(मालिनी विजय्ोत्तर )। किंतु संकल्पोन्मुखता की श्रवस्था मे भी क्‍या यही स्थिति 
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होती है! नहीं । वहाँ मोक्ता और मोग्य कौ मिन्‍्नवेध्वता निरसित रहती है और एक- 
तत्वता का भान रहता है--तस्माच्छुष्दार्थलिन्तासु न सावस्था न या शिवः 
मोक्तैय भोग्य भावेन सदा सर्वश्र संस्थितः ( स्पद कारिका २-४ ) | सकलपों- 
न्मुख्ध़ता की इस दशा मे कवि के लिये वैखरी प्रस्थानद्रिंदु नहीं होती अपितु कबि द्वारा 
नीत आत्मानुभूति के संदेश ग्रहण की भूमि हो जाती है, कभी वह इस संदेश को 
धारण करने में भी अ्रसमर्थ हो जाती है - भार विचार न सह सकता ( आशा 
सं )। बैखरी मनुष्य वाणी है--तुरीया घाचा मनुष्याः बदन्ति | देव श्रोर 
ऋषि वाणी इसमे परे मध्यमा ओर पश्यंती है। वाणी के उन स्तरों से व्यवटार करने 
से ही कवि को कविरमनीषी परिभू: स्वयंम्रः कद्दा गया। उसके लिये आवश्यक 
नहीं कि वह बेखर शब्दों के रूढ़ श्रौर देशकालानुरोध से प्रबर्तित श्रर्थों को दी ग्रहण 
करे तथा श्रपनी भावव्यंजना में तत्सजातीय विन्यासों से आाब्रद्ध रहे। वह स्वतत्र 
होकर ही अपनी भावसूृष्टि का उन्मीलन करता है, श्रतः संफ्रेतों मे बोलने का 
अधिकार उसे अनायासू ही प्राप्त है। यदि वह कहता दे चत्वारिश्टंगाः त्रयो अस्य 
पादाः और दम चार सींग झ्रोर तीन पैरवाला भेल इस विधाता की सृष्टि में नहीं 
पाते तो हमें सोचना चाहिए, कि इस पशुरूपी बेल के रूपक में अपनी अनुभूति का 
कौन सा रूप कवि रखना चाहता है। क्या यहाँ संक्रेतपद्धति ही एकात अ्रधिए्ठात्री न 
होंगी ! रस पर लिखे अपने निन्ंध मं कवि ने कहष्ा है--'साहित्य में विकल्पाप्मक 
मननधारा का प्रभाव इन्हीं अलकारवादियों ने उत्पन्न किया ।! मूल सत्ता ( श्रह्म ) 
जिस स्तर पर आरोपित की जायगी श्रथवा जिस भावों श्रात्मबोध की प्रतीति मानी 
जायगी वहीं अनुभूति संशा तथा उसके आस्वाद की क्रिया का व्यापार लक्षित होगा । 
आत्मा में श्रात्मब्रोधवंत समाधिप्रश्ष को देहगत, प्राशगत, मन एवं बुद्धिगत 
सुखावेदना ओर दुखावेदना मे मिन्‍नवेश्रता की प्रतीति नहीं होती अथच वेश्ता 
होती है-प्राष्म प्राहक संवित्तिः सामान्यासर्वदेहिनाम योगिनान्तुविशेषो<यं 
खसम्बस्धे सावधानता | उत्तकी यह वेद्यता साम्यस्तरीण श्रौर सामान्य होनी है, 
किंतु देह प्राणादि में आ्रात्मबोधवाले की स्थिति इसके सर्वथा विपरीत होती है। स्पष्ट 
है कि अ्ल॑ंकारवादी दृष्टि ग्रलकृत या अलकरणीय तक न जा अलंकरग्प मात्र पर ही 
विभात दो जाती है। मननधारा में संकल्पात्मकता का द्वादतत्व न होने से ऐसा 


होता है । 


रसास्वाद की वास्तविक प्रक्रिया का उस्स तथा रसानुभूति का तात्विक मर्म 
आत्मानुभूति में है ( रखो वै सः )। यह आत्मा की संकल्पात्मिका श्रनुभूति ही है 
जिसके रूपग्रहण की चेष्टा स्थूल घटना बन उपस्थित होती है। घटित स्थूल घटना 
मिध्यापरिणामिनी और अमावरूपा होती है किंतु उसके मूल मे पिद्दित आ्रात्मा की 
संकल्पात्मिका अनुभूति नित्यदीत एवं सतत भावमयी रहती है। यह मर्म कामायनी 
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के श्रामुख में बताया गया है। स्पंदशाम््र में संकल्पात्मकता, कर्तृत्व किया वेदक तथा 
विकल्पात्मकता, कार्यता श्रथवा वेद्य के रूप मे शब्दित और ख्यात है। कतृंत्व या 
बेदक की कार्यता या वेद्य रूपातरित और श्रमाव मे परिणत होते हैं। कतुंत्व 
अ्विनश्वर है--अवस्थायुगल्लं॑ चात्र कार्य कलृत्व शब्दितं कायेता त्यिणी 
तत्न कतंत्व॑ं पुनरक्षयम ( स्पंद १-१४ )। 


इतिहास के प्रति भी कवि ने अपना दृष्टिकोण स्पष्ट करते हुए श्रामुख में कहा 
है --- “आज के मनुष्य के समीप तो उसकी वर्तमान संस्कृति का क्रमपूर्ण इतिहास ही 
दोता है । परंतु उसके इतिहास की सीमा जहाँ से प्रारम होती है ठीक उसी के पहले 
सामूहिक चेतना की दृढ़ श्रोर गहरे रंगों की रेखाश्रों से, बीदी हुई और भी पहले की 
बार्तों का उल्लेख स्मू तिपट पर श्रमिट रहता है।' सृष्टि के आ्राविर्माव से मानवी 
संस्कृति के प्रारभपर्यत एक दीर्घ अतराय है। इस श्रंतरायकाल में भी घटनाएँ 
ग्रवश्य बीती । कामायनी का कथानक और मानवता मनु उसी श्रतराल के घटना 
और व्यक्ति है। उन श्रतरालवर्तिनी घटनाओं की छाप मानवी स्मृति के श्रवचेतन 
पटल पर उल्लिखित हो सस्कारों से संतलित हो गई, जिनसे सस्क्ृति के श्रंकु. निकले 
और मानव के बौद्धिक, देहिक श्रस्तित्व के बृक्मतम उपादान गठित हुए। यह छाप 
उस श्रभिन्न श्रौर मूल चेतना द्वारा पड़ती है जो उस अंतराल में श्रविभक्त और 
अनमभिव्यक्त रहती है, क्योंकि देहघारी, तत्र समावना मे ही रहता है। चेतना को 
मानव शरीर का स्थूल श्रायतन तत्र नहीं प्राप्त हुआ रहता । ग्रतः व्यक्ति के श्रमाय 
में श्रभिव्यक्ति समव नहीं | कवि के सामूहिक चेतना के उल्लेख से वह मूल श्रविभक्त 
चेतना ही श्रमिद्वित है जो श्रागे क्रमिक विकास एवं ससर्कृति के अरुणोदय मे व्यक्तिशः 
अभिव्यक्त श्रोर पल्लवित होती है। इस छाप किंवा उल्लेख का, रूढ़ विचारों के 
परिवेश में त्रिचित्र और श्रतिरंजित लगना स्वाभाविक है | इस छाप से प्रतिर्जिंध्रित 
अकनों का युगानुसारी रुचियों से सामजस्य बेठाने ओर रहस्यान्वेषण के लिये नैरु- 
क्तिक प्रक्रिया का श्राभ्रय लेना पड़ा | हम यहीं तक सतुष्ट न रह श्रुतियों के अनेक 
श्नुकुल भाष्य अपनी श्रपनी रुचियों से करने लगे। शूत््य, प्राण और बुद्धि प्रभ्भाति 
भौतिक और श्रध॑ भौतिक स्तरों से तथ्य संग्रह करती, तक श्रौर विचारणा के अ्रनुषंग 
से, मानवी चेतना आत्मा कौ सकल्पात्मक श्रनुभूति की ओर बहुथा प्रत्थित हुई, 
उसे देखा किस किस रूप में यह अवातर प्रश्न है। इस प्रस्थान की पद्धति के उल्लेख 
हमारे प्राचीन वाडप्य में बहुविध प्राप्त हैं -- इंद्वियेम्यः परोहार्था: अर्थेम्यश्व 
परं॑ मनः | मनलस्तुपराबुद्धियुं डे रात्मामद्ान्परः ( कठोपनिषद्‌ू , ६ अ्र० ३ 
वल्ली )। यहाँ आत्मा से इंद्रियपयंत अ्धोमुखी संत्तरण का श्रंकन क्रमिक महत्ता के 
रूप में हुआ है | आत्मोपलब्धि परिणामी प्रस्थान ऊर्ध्वमुखी होता है जिसमे प्राण, मन, 
बुद्धि आरमोन्मुखी श्रारोहण करते हैं। झ्ात्मदर्शन के श्रनंतर मन वास्तव में समात्त 
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हो ग्रात्मशक्तिमय हो जाता है, किंतु श्रात्मोन्मुखी बुद्धि ( हड़ा ) को संस्कारलेशं 
से उसके मिथुनरूप का दर्शन होता है-भ्रद्धायुत बस मनु तन्मय थे ( रहस्व 
सर्ग) किया बुद्धि द्वारा पूर्ण एकतत्वता की अनुभूति नहीं हो तकती किंतु “अद्दवैत द्वेत- 
मेबरमासतै' का रूप श्रामासित हो सकता है जैसा + कामायनी में इंड्ा के रूपक में 
संकेतित है। इड़ा की मान8 कैलासयात्रा इत संदर्भ में श्रवलोकनीय है। मानस, 
महाहृद प्रसंग में अन्यत्र विवेचित होगा । कैलास से तात्पय सर्योच्च विश्वमूर्धा तो है 
ही; क, श्रज्र कमल और मू्धा किंवा अद्वविल पदवाची है। एला, शक्ति के 
क्रीड़ितमाव के स्फुरण को कद्दते हैं। आस , से तात्पर्य आ्रासनस्थिति का है। एवं- 
विध अनुमूतमावस्थिति कैलास पदवाच्य है-मनु ने कुछ कुछ मुलकया कर 
कैलाल ओर द्खिलाया ( अ्रनद सर्ग )। 


काव्य श्रौर कला पर लिखे अपने निबंध ५ कवि ने सकलपात्मकः और 
विकल्पात्मक मनवधारा को सूजपरक व्याख्या श्रीर विवेचना की है, जो मार्गनिर्दश 
के लिये पर्याप्त है। वहाँ कहते है--'हाँ किर एक प्रश्न स्वय॑ खड़ा होता है कि काव्य 
में शुद्ध आत्मानुभूति की प्रधानता है या कोशलमय आाकारों या प्रयोगी की । काव्य 
में जो श्रात्मा की ैलिक अनुभूति की प्रेग्णा हे, वही सोदयभयी ओर संकल्पात्मक 
होने के कारण श्रपनी श्रयस्थिति म॑ र्मणीय शाकार में प्रकट होती है। वह 
आकार वर्णात्मक् रचनाउिन्यास में कौशलपर्ण होने के कारण प्रेय भी दोता 
है। रूप के आवरण में जो वस्तु सल्निदित हैं, वही तो प्रधान होगी। इसका 
एक उदाहरण दिया जा सकता है। कहा जाता है कि वात्सल्य की श्रमिव्यक्ति में 
तुलसीदास सूरदाम से पिछड़ गए, है | वो क्या यह मान लेना पड़ेंगा कि तुलदीदास 
के पास वह कौशल या शब्दविन्यासपदुता नहीं थी, जिसके श्रभाव के कारण ही वे 
वात्स्य की सपूर्ण अभिव्यक्ति नहीं कर सक्े ! फितु यह बात तो नहीं है। सोलइ 
मात्रा के छुंद में अ्तर्भावों को प्रध्ट करने री जे! विश्ग्थता उन्होंने दिखाई है, 
वह कत्रिता संसार में जिरली है। फिर क्या कारण है कि रामचंद्र के वात्सल्य रप् 
की अ्रभिव्यजना उतनी प्रमावशालिनी नहीं हुई, जितनी सूरदास के श्याम की ! 
मैं तो कहूँगा कि यही प्रमाण है श्रात्मानुनूति की प्रघानता का | सू+दास के वात्सल्य 
में संकल्पाप्मक मौलिक अनुभूति की तीजता है, उस विषय की प्रधनता के कारण | 
भीकृष्ण की महाभारत के युद्धकाल की प्रेरणा सूरदास के द्वदरय म उतनी समीपन 
थी, जितनी शिशु गोपाल की बृदावन की लीलाएँ | रामचंद्र के वान्सल्य रस का 
उपयोग प्रतंघकाव्य में तुलसीदास को करना था, उस कथानक की क्रमपरपरा 
बमाने के लिये। तुलसीदाल के द्वृदय में वास्तविक अनुभूति तो रामचंद्र की भक्त- 
रच्ण-तमर्थ दयालुता है, न्यायपूर्ण ईश्वस्ता है, जीव की शुद्धावत्था में पाप पुण्य- 
निर्लिप कृष्णचंद्र कौ शिश्ुभूति का शुद्धाद्वतवाद नहीं । दोनों कवियों के शब्द- 
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विन्यास-कौ शल पर विचार करने से यह स्पष्ट प्रतीत होगा कि जहाँ श्रात्मानुभूति 
की प्रधानता है, वहीं श्रमिव्यक्ति अ्रपने क्षेत्र मे पूर्ण हो सकी है। वहीँ कौशल या 
विशिष्ट पदरचनायुक्त काव्यशरीर सुंदर दो सका है। इसी लिये भभिव्यक्ति सद्ृदयों 
के लिये भ्रपनी वैसी व्यापक सत्ता नहीं रखती जितनी अनुभूति | श्रोता, पाठक और 
दर्शकों के हृदय मे कविकृत मानती प्रतिमा की जो अनुभूति होती है उसे सहृदयों में 
अभिव्यक्ति नहीं कह सकते । वह मावसाम्य का कारण होने से लौद कर अपने 
कवि की श्रनुभूतिवाली मौलिक वस्तु की सहानुभूति मात्र ही रह जाती है। इसलिये 
व्यापकता श्रात्मा की सकल्पात्मक मूल अनुभूति की है। उक्त निन्रंध में प्राप्त 
विवेचना से यद तथ्य निकला कि मौलिक अ्रनुभूति कवि मे तथा सहृदय या भावक 
में उसकी प्रतिध्वनि के रूप म सह-श्रनुभूति उपस्थित होनी है। यह सह अनुभूति या 
सहानुभूति उत मौलिक अनुभूति की अ्रनुवर्तिनी होती है। यह सहानुभूति रसास्वाद 
के माध्यम से सद्ददय को कवि की मौलिक श्रनुभूति के निकट ले जा उससे तादात्म्य 
कराती है | साधारणौकरण की यह दशा रूपक तत्त के श्रंतभुक्त है। 

रहस्यवाद पर लिखे निबंध में कबि ने मत स्थिर किया कि काव्य में आत्मा 
की सकल्पात्मक मूल श्रनुभूति की मुख्य घारा रहस्यवाद है। 

कामायनी के आ्रामुत् में यह स्थापना की गई है कि श्रनु भति, जिसके रूप- 
ग्रहण की चेष्टा स्थूल घटनाएँ. हैं, चिरंतन सत्य है। उसके द्वारा युगयुग के पुरुषों 
और पुरुषार्थों की श्रमिव्यक्ति होती है। जलप्लावचन भारतीय इतिहास मे एक ऐसी 
ही घटना है। शआआमुख पे इस बात को मान्यता दी गई है कि मनु, श्रद्धा, इड्ा 
इत्यादि श्रपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए सांऊेतिक अर्थ की भी अ्भिः्यक्ति 
करें तो कोई श्रापत्ति नहीं । रहस्यवादी दंग और विरोध लक्षणा से विदित और 
शापित कराया गया कि काव्य की मूल उपलब्धियाँ उन सांक्रेतिक श्रर्थों एवं उन 
सकेतों की लीला किंत्रा उसके ( काव्य के ) चिदश मे निहित हैं, अ्रविदश श्रर्थात्‌ 
मात्र शाब्दिक साहित्यव्यापार में नहीं | इड़ा सर्ग मे कह्टा गया है--लर्थन्न शन 
का छुद्र अंश विद्या बनकर कुछ रखे छुंद ( इड़ा सर्ग ) श्र्थात्‌ शिव- 
तस्वगत सकल शातृस्व किया महाज्ञान ( जीवदृष्टि से ) मूल चैतन्यघ्तर से अवरोहण 
कर संकोचक्रम में लित्त माव ले विद्या के रूप में काव्याबतार करता है, प्रत्यमिश्ञा 
कहती है-चितिरेवेतनपदादवरुढ़ाचेत्यसंकोखिनी चित्तम्‌ । विद्या के आरोह- 
क्रम में मूल सहज भाव प्राप्त होने पर शिवावस्था उपलब्ध होती है, शिवसूत्र में 
कहा है--विद्यासमुत्यानेस्वाभाविके खेचरीशिवाबस्था। चित्त श्रात्माकी 
संकल्पात्मक अनुभूति की अशु भावगत मन बुद्धि अद्ंकारात्मिका परिणति ही तो है। 
शिवधृत्र में कहा है--आत्माचित्तम । 

ऐतिहासिक आधार पर लौकिक ( मात्रस्थूल ) श्र में उलभने से बौद्धिक 
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क्षण द्वारा शाल्ीय रसानुभूति तो की जा सकती है किंतु तत्वदृष्टि बिना डसके हृदय 
तक पहुँचना सभव नद्ीं, खिर चढ़ी रद्दी पाया न हृदय ( दर्शन सर्य ) ! 
सामरस्योपलब्धि कौ दिशा में आत्मानुभूति की दृष्टि लेकर कामायनी 
रहस्यमार्ग से चली । उसके संकेत अखचिदंशक्राय ऐतिदापिक पुरुषों श्रौर उनके 
मिथ्यापरिणामी पुरुषा्थों म अपनी तत्वानुभूति व्यक्त करते है, किंतु अखचिदंश या 
जगत्‌ को मिथ्या ओर त्याज्य मानने को इसमें कल्पना नहीं-कर रहा कहीं न॑ 
धंखित त्याग ! 
शानमार्श मे चिदश और अचिदंश अ्रणिमंथन क्रम से प्रथक कर दिए 
जाते हैं श्रौर अखचिदश किंवा जगत्‌ को त्याज्य मान ज्ञानमार्गी शुद्ध चिदंश में कैवल्य 
लाभ करता है -कैवल्यवा।भ होने पर अक्रियमावगत शुद्ध सिर्थात रहती है । 
अखंड योगमार्ग मे साधक चिदश को श्रचिद्श से शोधित कर ए्थक नहीं 
फेंक देते, वे अ्चिदश को रूप या आसन बसा उसी पर नियामक स्वरूप 
अधिष्ठित हो जाते हैं, इत अ्धिष्ठान का उद्देश्य आगे का कर्म है। यही अ्रचिदंश 
प्रेतासम किया शासन है जो सभी को प्राप्त है तथा जिसपर आ्रासीन साधक शक्ति- 
लाम कर शक्तिस्वरूप हो जाता है-घिदिता येन स मुक्तो भवति महाघ्रिपुर- 
सुन्द्रीरूप: ( कामकला विलास ८)। 
मानवी प्रबृत्तियों एवं क्रियाश्ों के नियामक केंद्रों का अवस्थान नरदेह् मे ही 
है। अ्रक्रमव्यतिरिक्त साधारण क्रम मे उन नियामक केंद्रों पर श्रधिकार के श्रनतर 
ही चेतन्य दिंदु के दर्शन का माग मिलना संभत्र है। इन केंद्रो को साधनक्रम में चक्रो 
के रूप में ग्रहण किया जाता है, जो साधारणतया छु है। पृथ्वी आदि पचमहामूत 
पाँच में और मन छठे मे क्षेतित है। मानव इनसे अधिकृत औ्रौर चालित होता है। 
साधक इन्हें आयत्त कर घिकल्पद्दीन हो शुद्धशानालोक प्राप्त करता है। विकल्पों का 
उदय वर्ण या मातृका क्रियाओसे होता है जो इन्हीं चक्रों में केंद्रित हैं। इनसे 
संक्रांत जीत विकल्पमय और उत्कात सकल्प्य होता है। मानव को नरदेंह के रूप 
में अचिदंशकहाय विकल्पसय शवासन प्राप्त है। इसपर ठीक ढंग से स्थित रह कर्म 
करने से श्रचिदंश चाहे यह पिंडगत हो वा व्ह्माइगत, फेंकने त्यागने की श्रावश्यकता 
नहीं श्रपितु उसे भी चिदश में परिणत करने का सामश्य पाना है, यह वीरमाव से 
ही तंमव है, कायरतापूयंक जगत्‌ को अ्रमिशाप मान एवं अ्रपने देह को गह्ित जान 


उससे पल्लायन काने से इस स्थिति कौ प्राप्ति कपमपि संभव नहीं। कामायनी इस 
तथ्य का उद्घाटन यों करती है -- 


जिसे तुम सममे हो अभिशाप जगत की ज्वालाओं का मूल, 
ईंश॒का वद रहस्य वरदान कम्मी मत जाझो इसको भूल। 
--भद्धा सर्ग 
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फलश्ुति में कह गया-- 

विश्व की दुयंशता बल बने पराजय का बढ़ता व्यापार, 

हँखाता रहे उसे सबिलास शक्ति का क्रीड़ामय संखार | 

- श्रद्धा सर्ग 
अर्थात्‌ शक्तिसंचार से मानव को दुर्बलतारूप मे प्राप्त अचिदंश का चिदीकरण | 
कामायनी में सृष्टि विधाता की कल्याणी कृति कही गई है -- 
विधाता की कल्याणी सृष्टि । 
--श्रद्धा सगे 

ईश्वश्तवव मे बहिरुन्मेष होने से विश्वकल्पना साकार होती है --ईश्वरोबहि- 
इन्मेषः निमेषोन्तः सदाशिवः जिसमे अहम इृदम समान माव से स्थित रहते हैं 
और इच्छाशक्ति का क्रियात्मक स्फुरण सविशेष रहता है ( शिवरृष्टि १ श्राहिक 
३०-३१ श्लोक) । इस बहिरन्मेब की माया मे ईश्वर की ईक्षणक्रिया से क्लोभोत्पाद 
होता है। चेतन्य के निस्तरग सिंधु में सृष्टिकी एक तरंग उठती है, बहुत्व की 
कामना को वह श्रपने में हो साकार करता है पअ्रथच ब्रह्मा या विधाता उत्पन्न हो 
जगदंड सूजित करता है। कल्याणघन शिव को प्रेरणा से विधाता कल्याणी स॒ट्टि 
का कारयिता बनता है। 

यह आग्रह भी एक दृष्टि से ठीक नहीं कि अमुक पद्धति से ही श्रर्थ किया 
जाय । यह तो श्रध्येता की भरद्धा पर निर्भर करता है कि वह शाब्दब्यापार संबलित 
स्थूल श्रर्थ मे दचिमान है या शब्द के मूल मावचेतन्य में अ्रंतमग्न हो श्रात्मानुभूति- 
परक रसास्वाद ग्रहण करता है, थो यो याँ यां तनुं भकतः भ्रद्धयार्चितुमिण्छते 
तस्य तस्याचलां भ्रद्धां तामेव विवृधाम्यद्म्‌ | शाब्दव्यापारगत मात्र स्थूल 
अर्थ बुद्धिग्राह्म है, बुद्धि का क्षेत्र सीमित श्रोर आत्मानुभूति का असीम है, कारण 
बुद्धि माया के अंतर्भुक्त है और माया परिमाण परिमेय की जननी है--मीयते झनया 
इति माया। अश्रागमविचारघारा किसी स्थिति वा स्तर विशेष को हेय नहीं मानती, 
किंतु चैतन्य के मूल तत्व पर पहुँचे बिना किसी स्तरविशेष को ही अलमायज्ञान मान 
विभांत होना उचित नहीं समझती । अनेक दृष्टि से कामायनी के आदत श्रर्थ किए 
जा सकते हैं श्रोर किए भी नाते रहे हैं। यह स्थिति इस बात का द्योतन करती है कि 
कामायनी विश्वकाव्य है, उसे जिस कोण से देखा जाय पूर्ण॑ता व्यक्त होती है, किंतु 
अलमायज्ञान का बिंदु पकड़ने के लिये आवश्यक हे कि ठसे प्रसाददृष्टि से देखा जाय 
और यह समझा जाय कि सिंतक को अ्रमीप्सित क्या था £ क्या कार्य यशसे्थंकूले 
आदि प्रतिफलित करनेवाला एक काव्य मात्र ही लिख देना या जगत्‌ और जीवन को 
अ्नादि और गदन प्रंथियों को मावसिद्ध स्तरानुभूति के बल पर सुलभाने का मार्ग 
प्रस्तुत करना । 

३ (६०-३ ) 
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तस्वानुभूति में क्रम या विकास के स्तर नहीं होते, किंत॒ बुद्धि में उसका प्रति- 
विंब पड़ने पर, यतः बुद्धि उसे सहसा संपूर्ण रूप से अहण करने में श्रसमय होती है, 
बढ क्रमशः स्फुटित या विकसित होता है (* यह क्रमिक विकास इतिहासपक्ष के रूप में 
उपस्थित होता है। कालगत पूर्वापर संबंध श्रनुभूति के त्रौद्धिक स्तर पर उतरने पर 
प्रकट होते हैं। अ्रशुभावापत्न चैतन्य श्रवरोइक्रम मे मायास्तर का स्पर्श करता है 
उस स्पशसंधि में दी कालराज्य की परिधि उन्मौलित द्ोती है एवं इतिहास उसी 
संधित्रिंदु में जड़दृष्टि से सृष्टि का श्रनतत्व देखता है। मायागभ से उद्भूत इस काल- 
राज्य या मृत्युराज्य कौ परिधि अखंड चेतन्य प्रकाश में तो कणातिकण मी नहीं । 
इस मरीचिकरा की कलक मनु को जिंता सर्ग मे हौ मिल जाती है और वे कहते हैं -- 


जीवन तेरा कुद्र अंश है 
व्यक्त नील घनमाला में । 
सौदामिनी संधि सा सुंद्र 
छा भर रहा उज़ाला में। 


प्राकृतिक क्रिया द्वारा उपस्थित प्रलय के श्रनंतर मानवी स॒ष्टि के उद्धव की 
गाथा मानुषी दृष्टि से श्रति प्राचीन है। श्रार्य वाइमय में इसके नायक का नाम मनु 
ओर शामी साहित्य मे नूह है। अधिक संभावना है कि मनुः शब्द का मो लुप्त 
होकर कालांतर में 'नु” रह गया हो और '“नु/ का हस्व डकार शनेः शनेः दीर्घ 
होकर मौगोलिक प्रत्यवाय एवं कालकझ्त उच्चारणभेद से 'नूह' के रूप में हल गया 
हो। जो भी हो, एक नई संस्कृति को जन्म देनेवाली इस महान घटना का रूप एव 
विवरण दोनों ही परंपराओं में प्रायः समान है। वेद और ब्राह्मण ग्रंथों मे इस घटना 
का ऐतिहासिक और रूपक्रात्मक दोनों ही प्रकार का उल्लेख इसलिये है कि वह सभी 
स्तर के लोगों के लिये उपादेय हो सके । इस प्रलय के अनंतर जिस मनु का रंगा- 
वतरण हुआ उसे वैवस्वत अर्थात्‌ विवस्वान वशीय कह्दा गया है। प्रलय द्विविध है, 
ज्ञनकत एवं कालकृत अ्रथवरा प्राइतिक | प्रलय के इन प्रकारों का विवेचन प्रह॑गा- 
नुकूल है। ज्ञानप्रलय की समीक्षा कामायनी के रहस्यार्थ अहण के लिये उपयोगी है। 
रहस्प सर्ग के निम्नांकित श्रतिम चार छुदों मे शानप्रलय का एक रूप वर्शित है जहाँ 
श्रमावमूलक विश्वरंध अपने समस्‍््त तत्वग्रा मसहित लौन हो रद्दा है --- 


नीचे ऊपर लचकीली वह विषम वायु में घधक रही सी, 
महा शून्य में ज्वाल सुनदली सबको कट्दती नहीं नहीं सी, 


३. केवल भिन्न संवेश्देशकालानुरोधतः ज्ञानस्पृत्यवसाथादि सक्रम॑ं प्रतिभासले । 
--ईश्वरप्रस्यभिज्ञाविद्वुतिविमर्शिनी -- ज्ञानाधिकार । 
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शक्ति तरंग प्रलय पावक का उस शत्रिकोण में निद्वर उठा सा, 

श्टंग और डमरू निनाद बस सकल विश्व में बिखर उठा सा; 

चखितिमय चिता घधकती अविरल महाकाल का विषम उुत्य था, 

विश्वरंध ज्वाला से भर कर करता झपना विषम छृत्य था, 

स्वप्न स्वाप जागरण भस्म हो इच्छा शान क्रिया मिल लय थे, 

दिव्य अनाहत परनिनाद में भ्रद्धायुत बन मनु तन्‍्मय थे। 

शान द्वारा उपस्थित प्रलय एक दृष्टि से एकार्थ प्रतिपादक और एकदेशौय 
किंता संस्थान विशेषगत और एक दृष्टि से सर्वार्थप्रतिधादक एवं साबभौम भी होता 
है । एक भाव का दूसरे श्रथवा सब” में श्रथवा समस्त भावों का एक में प्रलीनकल्प 
होना शानप्रलय है इसकी चरमावस्था किंवा महाप्रलय, भाव का भावातीत में लय 
होना है। यह भी धामरस्य की एक अ्रवस्था है यह परम सौख्यभूमि एवं आनद- 
कानन है जहाँ पहुँचने पर भुक्ति एवं मुक्ति नाम्नी (पिशानियाँ” नहीं रह जाती श्रथच 
दोनों ही आयत भी रहती हैं। 
ज्ञानप्रलय में अ्रतरृष्टि उन्मेष के साथ साथ समस्त तत्वआ्राम प्रलौन हो 

एकाकार दो जाते हैं। तथा उसके चरम माव में वह एक का आ्राकार भी निराकार 
मैलीन दो जाता है। एवं उसकी महातरंग से स्व” का स्वरूपोन्मेष होता है। 
यदी अमृत है जिसे पाने के लिये कह्दा ह--आजूत्त चत्तु: अस्तृतत्वमश्नन्‌ | यही वह 
अपृत है जिसे पाने के लिये कुछ खोए से दौड़ते हैं श्रौर पाकर पगले से लगते हैं। 
यह कालातीत एवं सर्वसंस्थानानुवे है। ज्ञान एवं क्रिया हिंदु जत्र इच्छाओंदु के 
श्र)भुक्त दो जाते हैं तब विभिन्न गतियों मे प्रबृत्त संधर्षमय त्रिपुर का श्रत हो जाता 
है। इच्छा भी पूर्य॑त्त्र की दिशा में श्रपना श्रस्तित्व खो देती है और मावमय आनंद- 
स्तरीण जिंदु की उपलब्धि कर वध विश्रांत होती है। यह शुद्ध ज्ञानानुबिद्ध आ्ानंद- 
स्तरीण शानप्रलय है। इच्छा के मूल में है--श्रमाव, शून्य, एक श्रंतराल । आनंद 
की त्रढ्विमरैखी प्रदृत्ति द्वारा यह अभाव उपस्थित द्ोता है, श्रतः वहीं इच्छा जन्म लेती 
है। इच्छा के भ्रभाव की पूर्ति के लिये शान और क्रिया उसी से प्रकट होते हैं। 
ज्त्र आनद चित्‌ में लीन होकर सतोमुखी हो जाता है तब वहाँ आनंद पद वाच्या- 
बस्था मी नहीं रहती । शान के इस चैतन्यस्तरीण प्रलय में श्रानंद भी लौन द्वो जाता 
है। वहाँ मात्र स्व! अपनी उपलब्धि में पूर्ण रइता है। अस्तु, शान एवं क्रिया का 
हुब्छा के श्रतभुंक्त होना एवं इच्छा का आनंद में संलयन तथा शझ्लानंद का चित्‌ में 
तिरोघान, श्रहंता्षेत्र है। वहाँ त्रिविध कल्पकाल क्‍या महाकाल का भी प्रश्न नहीं 
बह तो नित्यस्व किवा वर्तमानत्व का स्तर है। यह भी शानप्रलय का एक प्रकार है-- 
काल खोजता महा चेतना में निभ क्षय है ( संघर्ष सर्ग )। 


साधनाक्रम में विषय इंद्रियों में, इंद्रियाँ मन में एवं मन झात्मा में समाहित 
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हो ततत्पस्थानों को प्रलीन कर देते हैं एवं काल विषुवत्‌, देश विधुवत्‌, तत्व 
विषुबत्‌, भात्र विषुवत्‌ की संक्राति पर शञान केवल भाव में उपत्यित होता है। यतः 
साधनाक्रम, मात्र ज्ञानात्मक अदंबोध एं उसके परिशोधन को लेकर चलता हे 
अतः एकार्थ प्रतिपादक एवं एकदेशीय होता है। किंतु क्रिया के योग से वही श्रपने 
में इृदम्‌ को भी श्रास्मसात्‌ करता सर्वा्यप्रतिपादक तथा साव॑भोम हो जाता है। 


मनु शब्द में श्रनेक सकेत निहित हैं।3 उनमे प्रन एज मंत्र प्रमुख है। 
कामायनी का मनु मननधर्मा मन का प्रतीक है। मन जब मह्ाहृदरें श्रर्थात्‌ चिदात्मा 
में अपने को मग्न कर अनादिवासना” के बीज से पुनः अंकुरित होता है, तर एक 
बोधात्मक मन्वंतर उपस्थित होता है। मंत्र जब साधनाक्रम में अ्रने वर्णत्थान 
प्रकल्पन के विकल्पों से रहित होकर चिन्मय भाव ग्रहण करता है तब्र भी शानप्रलय 
का एक स्तर विशेष उन्मिष होता है। किंतु उपर्युक्त दोनो कल्प एकांगी होते हैं पूर्ण 
नहीं | सतरयं शुद्ध चिदालोक प्राप्त कर जब्र भौतिकतम स्तरों तक का स्पर्श करता मन 
उन्हें ग्पने सहित चिन्मय बनाता है तभी दिव्य पूर्ण्त्व की उपलब्धि का मार्ग खुलता 
है, एवं सामरस्य का पथ प्रशर्त द्ोता है। कामायनी इस सर्वव्यापिनी समरसता की 
ओर सहज संकेत करती है-- 


समरसख थे जड़ या चेतन सुंदर साकार बना था, 
चेतनता एक विलसतो आनंद अखंड घना था। 


शान एवं क्रिया दोनों ही स्तरों में निर्मित्त में उपादान का लय प्रलय पदवाच्य 
है । स्थृूत उपादान सूक्षम निर्मित में, सूदम उपादान कार्ण नमिमित्त मे, फारण 
उपादान मद्राक़ारण निमित्त मे एवं मदाकारण उपादान भी स्थरूप में लोन होते हैं । 
स्वरूप से महाकारगा, उससे कारण और कारण से सूक्रम ततः सूदम से स्थुलपयंत 
अबतरणक्रम द्वारा सर्भोन्‍्मेष होता है। हु 


कालझृत प्रलय में अनेक स्तरभेद हैं। इसके पर्यालोचन से पूर्ब काल पर 
भी एक दृष्टि देना प्रतगशः उचित है। जागतिक दृष्टि से काल त्रिविध कल्प है। 
श्रतीत, श्रनागत एवं वर्तमान | कालक्षेत्र माया से प्रयूत हो उसकी ही श्रतर्मुक्ति में 


६, मनु का अथं--भाव, संकल्प, मन, मंत्र होता हे । 
७. चिदात्मेव परः शुद्ध: शक्तिमच्छक्ति विग्रद्दः । 
सृष्टि स्रभावों भावनाप्रुद्‌भर्वेपरमेवभू: ॥ 
दिवकाल कल्ननाद्दीनोद्यनवरच्डिन्न सम्ततिः | 
मदादद समानत्वास्समहाहद डच्यते ॥--शिवसूत्र बार्तिक । 
4. कर्म ओर संस्कार की संधि से अनादि वासना का जागरण द्वोता हे। 
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रहता है, माया से परे महाकालत्ेत्र हे जो विशानभूमि है। काल अपने दशामेदों 
के कारण महाकाल से भिन्न है। महाहृत में कलनात्मकता एवं उदयास्त भाव नहीं 
केवल कालात्मकता रहती है। शअशुभाव तो महाकाल में है लेकिन वह कर्म या 
माया के लेप से श्रलिस्त है। नित्य चित्‌ के सतत वर्तमानत्व से विसर्गात्मक किंवा 
खुश्यात्मक प्रतिकलन द्वारा श्रतीत अनागत जन्म लेते हैं, उनका संलयन वर्तमान में 
होना परम लक्ष्य माना गया है। बौद्ध तंत्रों में इसी को अक्षरमद्दाक्ञण नाम से 
संबोधित किया गया है, जिसमे बुद्धत्व जन्मग्रदण करता है-- 


जन्मस्थानं जिनेन्द्रायां. पद्चस्मिन्समये त्तरे । 
मद्दाप्राणे स्थिते चित्त प्राणवाते ज्यंगते ॥ 
--विमलप्रमा, बड़ीदा सम्रह-अ्रप्रकाशित 
मगवान्‌ पतंजलि भी निर्देश करते हैं-- 
कज्णुतत्क्रमयोः संयभादिवेकज शानम्‌ 
( तस्माद्वत्त मान एवेकः क्षण: न पूर्वोत्तर छ्षणः सन्ति-टीका विभूतिपाद ) । 
बतमान अपनी कलनात्मिका स्थिति घारण करते भी शुद्ध सजितिधरमता- 
स्वातंत््ययुक्त रहता है। इस क्रम द्वारा सतू असत्‌ से अ्रतीत मूल चित्‌ का नित्यो- 
दित स्वरूप साज्षात्‌ होता है। सबित्‌ कालातीत है। उसने न श्रतीत है न अनागत, 
केवल भाव में--विशुद्ध स्वरूप में नित्य नवीनानुभूति रहती है जिपसे अभिसार करने- 
बाली कवि की क्रातदृष्टि व्यक्त संसृति को अ्रनुकूल एवं मंगलमय परिवत्तनों द्वारा 
उसी कालातीत संबित्‌ की प्रतिच्छाया के रूप में चिर नत्रीन, नित्य परिशुद्ध एवं 
अच्वत भाव मे एकाल्ाद देखना चादइती है। अद्भुत है, एक स्तर से परिवर्तन भी 
चाहती है एवं एक दृष्टि से एकास्वादसिद्धि मी। किंतु श्राश्चर्य क्यों ! परिवतत॑न 
एकाध्वादत्व की सिद्धि के लिये ही सार्थक है। जेते विधाता की कल्याणी सृष्टि में 
अशिव शिव सिद्धथर्थ, दुर्बलता बल प्रतिपादक तथाच, देह रूपी शव का साधन 
चैतन्य की उपलब्धि के लिग्रे अर्थ रखते हैं । 


काल विभाग हीन मद्दाकाल में स्थित घर्मीं ( मूल्षप्रकृति ) से धर्म परिणाम 
उपस्थित होकर लक्षण परिणाम प्रकट होते हैं इसमे श्रव्यपदेश्योदित शात के भिविध 
कल्प द्वारा निरूपित क्रमशः अनागत, वर्तमान और अ्रतीत मासमान होते हैं । उदित 
अर्थात्‌ बर्तमान ( पूर्वोक्त वर्तमान इसमे भिन्न शुद्ध संवित्‌ स्तरीण है ) में अवस्था 
परिणाम प्रकट होते हैं, श्रव्यपदेश्य श्रनागत में नियति संस्थान अहण करती है जहाँ 
से उदित होकर वह वर्तमान में अनुभूत द्ोती है। यों वर्तमान के श्रनेक भेद समय हैं 
किंतु बिंदुगत एवं अ्रवधिगत अधिक स्पष्ट होते हैं. जिन्हें किसी प्रकार डदित वर्तमान 
का श्रवस्थापरिणाम कहा जा सकता है। काल द्वारा देश उपस्थित होता है-- 
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देशकक््पना काक़ परिधि में होती लय है ( संघर्ष उग )-कालतन्न्य यदि 
नयखेति कथ्थं विशश्व, एवं देशभेद के श्रनुरोध से कालभेद दौखता है। स्थूलांश 
से यूच्र्मांश कुछ नित्यत्व मे स्थित दौखता है किंतु वही और श्रघिक यूद्ठम की तुलना 
में थ्रनित्य बन जाता है । 


काल से उपल्यित होनेवाले प्रलय प्रत्येक स्तर पर जद्ाँ तक काल कौ गति है, 
होते रहते हैं । ब्रह्मांड के मीतर मन्वंतरों में खंड प्रलय द्वोते हैं। ब्रह्मांड जैता कि 
आगे देखा जायगा सात लोकों में विभाजित है। मन्वंतर डपस्थित होने पर उसमे 
तीन का लय होता है (भूः भुवः स्वः ) | संपूर्ण अक्षांड क्ल्पावधि पूर्ण होने पर 
प्रकृत्यड में लीन होता है। प्रकृत्यड भी एक अवधि व्यतीत होने पर मायांड मे लीन 
होता है। मायांड की भी एक अवधि है जिसके बाद उसका भी संकोच होता है तथाच 
उससे परे शाक्तांड भी अ्रपनी अवधि बीतने पर मह्प्रकाश में संकुचित द्वो जाता है। 
इनकी समीक्षा आ्रागे होगी | 


शानप्रलय एवं कालप्रलय में महत्वपूर्ण भेद उस अवस्था का है जिपमें ये 
रंपन्न होते हैं। शानप्रलय जाग्रत श्रवस्था में संपन्न द्ोता है तथा श्रनंतर भी जाग्रत 
भाव रहता है तथा कालप्रलय सुषुप्त श्रवस्था में होता है एवं तदनतर भी सुषुप्त माव 
पुनर्जागरण की प्रतीक्षा मे उपस्यित रहता है। सृष्टि के अवतरण का क्रम पीराखिक 
परंपरा में दिरणयगर्भ से प्रारंभ होता है, किंठु श्रागम की दृष्टि इससे कहीं दूर जाती 
है। यह दृष्टिस्वरूप से उन्पिष्ट मह्ाशक्ति या चिति के तंकोचोन्मुख प्रवर्तन तक जाती 
है जिसमें सृष्टिसंसरण के श्रादिम बीज सुप्त रहते है । 


श्रमिन्नावस्था मे शिव शक्ति में कोई भेद नहीं होता है। उसमे दोनों ही भाव 
समर रहते हैं | पूर्णत्व की यद्ट स्थिति परमशिव पदवाच्य है। यद्द विश्वोत्तीर्ण भी है 
विश्वात्म भी | सृष्टि से अतीत श्रथच उसके प्रवर्तन का उत्स यह स्थिति सभी स्तरों एवं 
तत्वी की भूमिकरातुल्य है। यह पूर्णंस्वरूप परमसाम्य की स्थिति में अंश होने 
से निरंश है। ईक्ञक एवं ईक्ष्य भेद न होने से श्रक्तुब्ध है तथाच, भवाजन से श्रलिप्त 
होने से निरंजन है, वस्तुतः एव तत्वतः यह श्रनाख्य है | इसी लिये आगमपरपरा 
इसे तत्वातीत कहती है यह स्वतः निस्पंद होने पर भी स्पंदात्मक है। स्पंद, स्वातंत्य- 
रूपा मद्दाशक्ति या चिति है जो स्वरूप से अभिन्न है। सृष्टि की कामना से इसमे जत्र 
बहिर्मुली प्रदत्ति उपस्थित होती है तव इसका पूर्य भाव श्रपने स्वातंत्य से संकुचित 
हो श्रपूर्णंता की श्रोर उन्तुज हो जाता है, एवं विश्वात्ममाव तथा विश्ोत्तीर्णमाब 
पृथक प्थक अ्भास्िति होने लगते हैं तथा भावांतराल में शन्य उपल्यित होता है। 
यह शून्य ही वह मंच है ज्ित पर लीला के स्पंदित श्राह्नाद में सृष्टिसंहार के 
चरणोवाले नदेश अमिनय करते हैं -- 
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खीला का स्पंदित झाहाव। 
>८ >< ८ 
संहार सूजन से युगल पाद । 
-- दशंन सर्ग 
इसे भावनिषिद्धरिक्त कहा जाता है जिसे कामायनी विश्वरंध्र कहती है। अग़ु या जीव 
इसे जाने बिना इसके परे कैसे जा सकता है। इसी लिये कामायनी कहती है -- 


काम मंगल से मंडित श्रेय 
सं इच्छु। का है परिणाम, 
तिरस्क्ृत कर तुम उसको भूल 
बनाते हो असफल भ्वधाम । 


मूलसत्ता की स्पंद्विशिशवस्या में निमीलित आ्रावरण पटल की ग्रथि खुल बाती है 
ओऔ्रौर ग्रथि खुलते ही आ्रावरण का पट फैलने लगता है -- 


सत्ता का स्पंदन चला डोल, 
आवरण पटल की प्रंथि खोल ! 

--दर्शन सर्ग 
किंतु बह श्रावरण भी उस शक्ति शरीरी का प्रकाश एवं केवल प्रकाश का था 
कलोल जिसमे बिछरे असंख्य प्रह्मांड गोल '**' यह विश्य भूलता महा 
दोल्ल | 

स्पंद अथवा स्वातज्य शक्ति से इस शुन्य के उपस्यित होने से ४क ही कंपन से 
दो के रूप में भाषमान होता है तथा वे ही दो स्पद नैरंतय से बहुरूपेण भाषित होते 
हैं। इस स्तर पर चिति मे ही शिव शक्ति के विमक्त किंतु युगनद्ध रूप प्र कट होते 
हैं। शिव वहाँ शक्ति तरंगायित मूलभूत शन्य के रूप में उपत्यित होता है। परस्पर 
उन्मुखावस्था मे ये एक स्थिति का श्रवमासन करते हैं जिसे श्रानद कहते हैं --- 


जिर मिल्लित प्रकृति से पुलकित 

वह चेतन पुरुष पुशतन; 

निज शक्ति तरंगायित था 

आनंद अंबुनेधि शोमन। 

- आनंद सर्ग 

यह संघट्टशखा है जिससे निकले स्फुलिंग आानदकण होने पर भी श्रपने मूल उत्स 
की प्रासि चाइते हैं। इस स्थिति को इच्छा की श्राख्या दौ जाती है। शक्ति का यह 
आदिम बृत्तिमाव है | ज्ञानवपु में क्रियाप्मिका इच्छा ही आदि जननी है-- 
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ततः प्रबसते शक्तिः लक्ष्यदीना निरामया | 
इच्छा खातु विनिर्दिष्टा शानरूपा क्रियात्मिका ॥ 
--मृध्युलिद्धद्ठा रक 

अपने असंख्य भावों द्वारा यह सर्ग - संहार - लौला के उपादान प्रस्ठुत करती 
है। चितिसंकोच से मल शन्य उपस्थित होता है जो स्वरूपदृष्टि से इृदंता मल 
है। शुद्ध सृष्टि के लिये यहाँ ज्ञान क्रियात्मक विसग उपस्थित होता है। यहाँ शान 
मात्र ज्ञान एवं क्रिया मात्र क्रिया ही है। शिव शानरूप प्रकाशवपु एवं शक्ति क्रिया- 
रूप उसी का विमशंभाव है। इस स्तर पर ज्ञान केवल मात में है उसमे अहम परामर्श 
से श्रगला तत्व _उन्मीलित होता है। यह सादाख्य या सदाशिव तत्व है। यहाँ 
अदमस्मि' या “मैं हूँ? के साथ ही इदम्‌ या यह का भी श्रामास स्पष्ट होता है। 
श्रवश्य ही इृदंता इत स्तर पर अस्फुट है | संकोचक्रम के प्रिकास के साथ इसी मा के 
बहिर्मुख या स्फुट होने पर ज्ञो तप््य उन्मीलित होता है उसे ईश्वर की आखूया दी 
जाती है | सदाशिव एवं ईश्वर दोनों तत्वों का ग्राह्मय परापर विश्व हैं। ईश्वर- 
तत्व में श्रहम्‌ इदम तुल्यबल में है। जड़सूष्टि के लिग्रे इृदम्‌ का प्रामुख्य 
आवश्यक है। ईश्वर शुद्ध विद्यातत्व में श्रनंतमद्ारक रूप से प्रतिष्ठित है। शुद्ध 
विद्यातत्व का ग्राह्म विशुद्ध रूप से अपर विश्व है। इसी स्थिति में माया में श्रपने 
इक्षण द्वारा ईश्वर ज्ञोमोत्पाद करता है। इस संज्ञोम से कलाक्षरण होता है जिससे 
पृथिदो तक के सकल भाव उन्मरीलित होते हैं। किवा निप्कल परमशिव ही उपयुक्त 
समस्त भूमिकाओं मे अनुरूप ग्राह्य ग्राहर भेद श्रतभासित करते कला, विद्या 
( श्रशुद्ध ), राग, नियति, काल के पच क्चुकों से हवलित होकर पुरुष प्रकृति के 
प्रथक प्रथक भावों में अहंकार श्रारोषित करनेवाले बुद्धि, मन, तन्मात्राओ्ों, शानेंद्रियों, 
कर्मद्रियों एवं महाभूनों से युक्त सकल जीव के रूप मे उपस्थित होता है ।९ 


मूल उपादानों का अन्वेषण प्रकृति के स्वरूपतत्व का द्वार खोलता है। 
जो कला तक नहीं नाते वे गुण को दी सृष्टि का मल मान लेते हैं ओर जो गुण तक 
नहीं जाते वे परमाणु को ही सृष्टि की आदि और परखर्ती अवस्था मान बैठते हैं 
किंतु गुण परमारु से कहाँ सूच्रम एवं सशक है श्रोर कला तो गुण से मी । कला- 
समष्टि से तत्व प्रकट होते हैं. एवं तस्वसमष्टि से भुवन उपस्थित होते हैं । मायिक 
ज्षेत्र में कला ही सकल माव ढी प्रवत्तिक्रा है श्रतः कला तक पहुँच जाने पर सकल 
सृष्टि का कोई भात्र भ्रररिचित नहीं रह जाता । वहाँ समी दृष्टियाँ, सभी दर्शन एक 
द्रश साक्षी मात्र में उपस्थित होते हैं। कामायनी अपनी परिसमा्ति से पहले इस 
भाव पर पहुँच कहती है -- 


६. सजेको द्विरूपस्त्रिसयअतुरात्मासतपंचकस्व भाव: । - प्रत्यभिज्ञाइदय । 
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प्रतिफलित हुईं सब आँखें इस प्रेम क्योति विमसा से, 
सब पहचाने से लगते अपनी ही एक कला से। 


इसके बाद ही कामायनी चेतना कला माया भेद कर श्रौर ऊपर उठती है एवं शुद्ध 
जगत्‌ में प्रवेश कर सामरस्य की स्थिति में श्रा जाती है। वहाँ पहचानने का प्रश्न नहीं, 
द्रष्टा हृश्य-दर्शन का भेद नहीं, वहाँ-- 
समरस थे जड़ या चेतन सुंद्र साकार बना था, 
चेतनता पक विलखती झानंद झरस्ंड घना था। 
के रूप मे शुद्ध चैतन्य क्षेत्र पूर्णाहता है। गुसाई' जी ने भी कहा -- 
जानत तुमदि तुमददि दोइ जाई। 
कामायनी में जीव या अशु के अवतरण के विषय में इड़ा छर्ग में प्रश्न 
किया गया है -- 
किस गहन गुहा से अति अधोर 
मंझा प्रवाह सा निकला यह जीवन घपिछ्तुब्ध मदहाखभीर 
ले साथ विकल परमाणु पुंज नम अनित्त अनल ज्षिति और नीर 
सयमीत सभी को भ्रय देता भय की डउपाखना में विल्लीन | 


दर्शन सर्ग इसका उत्तर देता है -- 

चिति का स्थरूप यह नित्य जगत, 

वह रूप बदलता है शत शत। 
प्रत्यभिज्ञा का शक्तिसूत्र व्यवस्था देता हे--चितिः स्थतन्त्राधिश्वसिद्धिदेतुः | किंतु 
इसकी सिद्धि होती केसे है, यह विवेचना अ्रगली पंक्तियों में होगी | 


निष्कल परमतचा इच्छारूपेण चाहे चिन्मयी प्रकृति द्वारा मश्षमायास्तर 
स्पश करती मायागस प्रवेश करे श्रथतरा सीधे मायागर्भ मे अपना द्योतन करे यह तो 
उसकी स्परातंत््य स्फुरिता इच्छा पर निर्भर है। किंतु इद्रियादि तन्मात्रादि एवं 
कंचुकादि पर्यवसित स्थूल स॒ष्टि मायागर्भ प्रवेश बिना संभव नहीं। श्रखंड चैतन्य 
अपने खंडशः प्रतिभासन बिना त्िविध मरलों के श्रवलेप चढ़ाएं. नहीं करता | अस्तु, 
मायागर्भ स्पर्श करते ही चेतन्य श्रपने सकल कतृंत्व वो क्रियात्िंदु में संकुचित कर 
अल्पकतृत्व का रूप देता है और सकल श्ातृत्व को शानर्ज्िंदु में संकुचित कर 
अल्पक्ञातृत्व का रूप देता है तथाच उसकी श्रहेतुकी मूलेच्छा संकुचित हो रद्देतुक 
ईंदु में श्रालय ग्रहण करती है। यहद्दी नहीं भश्रपितु जन्र मद्ासता चेतनपद से अवरोह- 
क्रम में शेय संकोच से विकल्पहेतुक चित्त के रूप में श्राणवी शक्ति प्रदण करती है-- 
खितिरेव. चेतनपदावरुद्ाचेत्यसंकोशिन्नीखिस्तम्‌ -- ( प्रत्यमिशहृददय ), 

३ ( ६७-३ ) 
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चखिलतिसंको चारमा चेतनोपि र॑कुशधित विश्वभयः -- ( प्रत्यमिशाहदय ), तब 
इसके पंचशिव स्वभाव चित्‌ ( नित्यत्व ), श्रानंद (नित्य तृत्तत्व), इच्छा 
अपरिच्छिन्ल ), शान (सर्वशत्व ), क्रिया ( सर्वकर्तृत्व ) संकुचित होकर ययाक्रम 
धीवस्वमाव में काल, राग, नियति, विद्या (श्रशुद्ध', कला के पंच फंचुक बन जाते हैं -- 


मलप्रष्यस्त चेतन्यं कला विधासमाध्रितम्‌ 
रागेणरंजितात्मानं कालेन कतलितं तथा 
नियत्यायमितं येन पुंसावेनोपबंहितम । 

-- स्वच्छुद्तंत्र 
जिनसे संववालित द्वोकर वह पति ही पशु के रूप में उपध्यित होता है। तथाच, 
एवंबिध पाशित भावापन्न पति! के शञान, किया, माया गुण स्वरूप में सत्य, रज, तम 
बन जाते हैं-- 

स्वांगरूपेषु भावेषुपत्युक्ञॉन क्रिया व या। 
माया तुतीये ते एव पशो, सर रजस्तमः ॥ 
-“+ ईश्वर्प्रत्यमिशञा 
इड्डा सर्ग के इत छुंद में उपयुक्त पंचशिव स्वभाों का पंच क॑चुक बनते तथा 
क्लीवनघारा के शत शत रूप बदलते दिखाया गया है -- 
संकलित असीम अमोघ शक्ति 
जीवन को बाधामय पथ पर से चले शभ्रेद से भरी भक्ति 
या कभी अपूर्ण भरता में हो रागसयी सखी महा शक्ति 
ब्यापकता नियति प्रेरणा बन अपनी स्रीमा मे रहे बंद 
सर्वक्ष शान का चुद्र अंश विद्या बनकर कुछ रखे छुंद 
कतेत्व सकल बनकर आये नश्यर छाया सी ललित कला 
नित्यता विभाजित दो पल पल में काल निरंतर चले दला 
तुम समझ न सको थुराई से शुभ दउ८छा की है बड़ी शक्ति 
हो विफल तक से भरी युक्ति | 
न्‍-इंड़ा सर्ग 
उपयुक्त संसरणक्रम के त्वविवेचन में यह सदैव ध्यान मे रखना होगा कि शिव से 


इथ्वी तक समस्त तत्वों क्री श्राधारभूमि परमशिव ही है जो सबमे व्याप्त है और 
जिसमें सब्र उपहियत हं-- 


जगरिस्रश्न॑ समालिख्य स्वेच्छातूलिकयात्मनि । 
स्वयमेष समालोक्य प्रोणाति परमेश्वरः ॥ 


“”ूपरावासना 
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यस्यथोम्मेषनिभेषाभ्यां अग॒तः प्रतयोदयों । 
तंशक्तियअऋषिभवप्रश्नव॑ शंकर स्तुमः ॥ 
-- स्पंदकारिका 


उपर्युक्त क्रम में मन अपने तत्वभाव में सोलइवें स्तर पर उपस्थित होता है । 
किंतु समनीभाव तो सदाशिवपरयत स्फीत है। कारण वहाँ श्रहम भाव है एवं शेय 
पार्थक्य मी है। भाव ही एक स्थिति में मनपदवाच्य हो बाता है-- 


भाषश्च मन दइृत्युक्त तस्मनोबुद्धिपूर्वे्क । 
परश्च मनखागम्य स्ण्छाशक्त्यात्वधिष्ठितः ॥। 
--ध्वच्छुद तंत्र 
भावातीतावस्था उन्मनी दशा हैं। इस अहम परामर्श के ही श्रंतमुखत्व से 
सदाशिव और बहिर्मृखत्व से ईश्वर्तत्व स्फुरित द्वोते हैं । 


अ्ंतःसंकोच श्रोर बहिप्रसारण मन का स्वमाव है। किंतु संस्कारगाढ़ता से 
मन के बहिमुख विलासकाल एवं अंतर्गुत्र लयावस्था की श्रवि में न्यूगाधिक्य होता 
है, तदनुसार सृष्टि या लय के समय की अवधि में तारतम्य डपर्थित होता है। समनी- 
भाव सदाशिव से प्रारंभ होकर क्रमशः इदम्‌ में अ्रधिकाधिक पयंवसित होता सन बन 
जाता है | एक दृष्टि से सदाशिव स्तर का मन द्वी मूल है जो मिन्‍न तत्वों में गाढ़तर 
होता विश्व मन बन जाता है। सदाशिव एवं ईश्वर शाक्ताड के श्रभिमानी हैं. जिसके 
श्रतर्गत रुद्ध का मार्यांड घूम रद्दा है। मार्याड में श्रगाणित प्रझृत्यंड जिनके अमिमानी 
विष्णु हैं, घूम रहे हैं। प्रत्येक प्रकृत्यंड में अगणित ब्रह्मांड जिनके अ्रमिमानी 
ब्रह्मा हैं, घूम रहे हैं । ये सभी श्रंड उस महाप्रकाश रूपी शिवश्ञान में एक कण जैसे 
पड़े हैं। भावयुक्त होने से सभी अंड समान हैं। संदारक्रम में बह्माडों प्र प्रकृत्यंडों 
का लय होता है ओर मायांड का अ्रप्रकाश में श्रोर शाक्ताड का प्रकाश में संकोच 
होता है। दिर्ण्यगर्भ या ब्रह्मा के एक दिन मे चौदद मन्व॑तर उपस्थित होते हैं तथा 
इस परिमाण से उसके शत वर्ष बीतने पर ब्रह्मा का शरीरपात होता है। मन्वंतर 
उपस्थित होने पर ब्रह्मांड में खंड प्रलय होता है, जैठा कि पहले कहा जा चुका है खंड 
प्रलय में भूः भुवः स्वः का लय द्वोता है | तथा नए मनु से नई संध्कृति उपत्यित होती 
है। प्रत्येक कल्प का प्रारंभ स्वायंगुव मनु से होता है तथा क्रमशः वैवस्वतादि मनुओं 
की उपस्थिति होती है। श्रागमदृष्टि की इस विशाल कालाणना को अधीन करने 
की छमता मानवी बुद्धि में नहीं, किंतु साधनाक्रम में क्रमशः ब्रह्मा, विषृषु, रुद्र, 
ईश्वर, सदाशिय इन पंचस्तरों का समाह्ार कर इन्हें पंच महाप्रेत बना दिया जाता है 
जिनके आछन पर अधिष्ठित ताघक परमशान की उपलब्धि करता है। इन प्रत्येक 
स्तरों का समाहरण शानप्रलय के एक एक खंड के रूप में अ्रबमातित होता है। 
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सृष्टि के उन्मेष में स्पेंद श्रथवरा स्वातंत्यरूपा मद्दाशक्ति से साम्यावस्था में 
कल्पित भेद का स्फुरण होता है। इस स्थिति में उपस्थित प्रकाश को शिव एवं उसके 
प्रतिफलनात्मक विमर्श को शक्ति की प्राविधिक आख्या दी जाती है। वस्व॒ुत+, तत्वतः 
और स्वरूपतः दोनों शक्ति ही हैं। स्पंद से परमसाम्य स्थिति में संकोच की अ्रताधारण 
बृत्ति उपस्थित होती है जिससे शिव शक्ति या प्रकाश विमर्श की भिन्न प्रतीति होती है। 
कारण रूपी स्पंद के ये काय हैं। तत्वग्रदरण के लिये इनका कामेश्वर-कामेश्वरी के रूप में 
आपेक्षिक भेद मान लिया जाता है। झ्राज जड़ विज्ञान भी इस निष्कर्ष पर श्राया कि 
श्रगुनिर्माण शक्ति के श्रस्येतिक सघनत्व की दशा में होता है; यद तघनत्व या श्राकुंचन 
संकोच ही तो है! इस स्तर पर प्रकाशबोधात्मकता एवं विमशंशक्त्यात्मकता के 
कारण सांश हैं। निरंश स्थिति तो नैता कि पहले कहा जा चुका है साम्य किंवा 
परमशिवाबस्था है। श्रागमों में प्रकाश एवं विमर्श के अंश विभिन्न नामी से ख्यात 
हैं। प्रकाशाश अंबिका एवं विमशोश शांता प्रकट एवं परस्पर समरस होकर एक 
त्थिति का अ्रवभासन करती हैं जिसकी श्राख्या परावाक है। इसी को परामातृका नाम 
से भी ग्रहण किया जाता है। मूल में संकोचप्रदृत्ति रहने से सीमित किंवा पाशित 
भावापन्न भिन्न सवेध स्तरों के नवनवोदय क्रम चालू होते हैं। परावाक्‌ संकोचक्रम मे 
बेंदवी ज्योति बनकर पश्यंती स्तर का प्रोन्‍्मीलन करती है। वास्तव में यह परावाक 
की हफक्रिया है जिसके कारण दृश्यस्तर का प्रथमोन्मीलन होता है। ततः मध्यमा भूमि 
उन्‍्मीलित कर उसमें बोधात्मक नादरूपेण संकोचक्रम में परावाक्‌ ही प्रसारित होती 
है। यह नाद ही अपने खडशः प्रतिमासन में वर्णपदवाच्य हो जाता है। मारतीय 
श्रध्यात्म की परंपरा इस स्थिति को शब्दब्रह्म कहती है। शब्दब्रक्षवादी मत परावाक_ 
को पुरुष समवायिनी श्रस्नतकला के रूप में ग्रहण करता है। पिद्धात शैवमत इसे काय- 
रूप श्रनित्य स्तर पर रखते हुए बिंदु की शब्दब्ृत्ति कहता है। शाक्त मत में परावाक_ 
परमशिव की पराशक्ति है जिसमें धमस्त तत्व श्रव्यक्त रहते हैं। उपर्युक्त प्रकाशांश 
श्रंबिका एवं विभर्शोश शाता के तामरस्य से आत्मा अपने मूल स्फुरण को देखता है। 


परब्रह्ग से निष्कल उपाधिरहित किंतु सशक्त परमतत्व जो कि तत्वातीत है, 
श्रभिद्वित है। श्रागमदृष्टि से इसे सर्वध्वातीत पर्व माध्यमिक विचारधघार। में इसे चतु- 
ध्कोटि विनिमुक्त तत्व के रूप में निरूपित किया गया है। 


है उपयुक्त वाकचतुष्कम ऋग्वेद मे चत्वारिधाकपरिमितापदानि एवं चत्वार- 
इधिस्तते श्रादि के रूप मे प्राप्त है। मध्यमा भूमिका में उपस्थित नाद 'स्व! मे उपस्थित 
संकोच सघन कर अ्रपने खंडीकरण द्वारा वर्ण की अभिव्यक्ति करता है। किंतु श्रभी 
यह चूद्मावस्था है। यह बोधात्मक है इंद्रियगम्य नहीं। इसकी संस्कृति नवनादमयी 
है थो शानप्रलय के पथ में अंतमुंखत्वेन संवेध है। इसी नवनादमयी संस्कृति की प्रति- 
इछ्याया नववर्गीय वे एवं रतसुष्टि में श्रवतरित होती है--- 


कामायनी के मूल उपादान ; भ्रन्वेषण भर विश्लेषण २२१ 
यह जीवन की मध्य भूमि है, रख धारा से सिंचित होती, 
१ श ५ 


भाव चक्र यद्द चला रही है इउचछा की रथ नामि घूमती, 
नवरस भरी झरायें अधिरल चक्रवाल को चकित चूमती | 
--रहस्य सर्ग 


इस प्रकार सूद्रम बोघात्मक शब्द इंद्रियगम्य बनता है। चेथ्यश्रों द्वारा परिलक्षित 
लिपिविग्रह उक्त संकोचक्रम की चरमावस्था श्रौर परम मौतिक भाव है। 


यूचम शब्द से उसके व्याप्य आकाश श्र संतानस्पर्श तन्मात्रा का उदय 
होता है। ततः रपश के व्याप्य वायु एवं संतान रूप तन्मात्रा का आविर्भाव होता 
है। इसी प्रकार रूप के व्याप्य श्रग्नि एबं संतान रसतन्मात्रा प्रसत होती है। एवं 
रस से उसके व्याप्य जल एवं संतान गंधतन्मात्रा कौ उपस्थिति होती है जिसकी व्याप्य 
पृथ्वी है। उपर्युक्त व्यापक तन्मात्राओं के व्याप्य सहाभूत वर्ग कौ सतान किंवा धारा 
श्राकाश से वायु, श्रग्नि, जल एवं प्रृथ्वी तक स्फीत है। तथाच, तम्मात्राएँह्दी 
घनीभूत दोकर श्रपने व्याप्य मद्षाभूत के रूप ग्रहण करती हैं। महाभूतभाव में 
पर्यबसित तन्मात्राएँ आ्रातिवाहिक एवं श्रंत्वंद्य हैं। इन्हीं मह्ाभू्तों के पंचीकृत ये 
स्थूलैंद्रियगम्य पंचभूत हैं। इस प्रकार संकोचक्रम की प्रवृत्ति में सृष्टि का उदव एवं 
बूंहण शब्द द्वारा होता है। आकुंचन एवं प्रसारण की शाक्ती क्रिया प्रत्येक स्तर एवं 
उसके श्रंतराल में युगपत्‌ होती रहती है। 


परप्रकाश पश्यंती ज्योति एवं मध्यम नाद मूलतः एक ही शक्ति को लक्षण- 
विशिष्ट भिन्नानुभूतियाँ हैं। मध्यमा के अ्रवरोह की श्रंतिम परिणतति में बाक्‌ किवा 
शब्द में अर्थ की कचित्‌ भिन्‍न प्रद्धत्ति श्रंकुरित होती है, इस प्रवृत्ति का पल्‍लवन 
चैखरी मे बहुशाखाउसंपत्न हो नाता है। इस प्रकार शब्दरेखा से विश्व का उन्मीलन 
पूर्ण होता है। कहा भी है--बैखरी विश्व विश्नह्ा। यृष्टि का श्रवतरणक्रम 
वैषम्य एवं संकोचमूलक दे निध्रकी प्रतिच्छाया भौतिक विकास है। सूद्म का 
सघनीकरण हो स्थूल होता है। 


पुराकाल में मंत्रद्रष्ण ऋषि मध्यमा भूमि में संलीन हो एक श्रोर सृष्ट विश्व 
को चेतना का आतिवाहिक रूपज्ञान प्राप्त करते एवं दूसरी ओर उठी श्रतींद्रिय 
बोधगम्य नाद के माध्यम से अ्ंत्गुहावासिनी नौवारशुकवत्‌ तन्बी परमाज्योति का 
अवर्लब ले निरालंब महाप्रकाश के रूप में सत्य का दर्शन करते हुए उस श्रर्तीद्रिय 
स्तर के संदेश लोक के संधुख मंत्र के रूप में रख सृष्टि के परमाणुश्रों में मंगलमय 
परिवर्तेन ठपस्थित करते थे | प्रस्तुत महाकाव्य के आनंद सर्ग में इस मध्यम नाद और 
उससे उपस्थित परिवर्तन के संकेत द्रव्य हैं -- 
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पद विश्व चेतना पुखकित थी पूर्ण काम की प्रतिमा, 

जैसे गंभीर महाहद हो भरा घिमल जकह्न महिमा, 

जिस मुरत्ती के निस्वन से यद शुन्य रागमय होता, 

घह कामापनों ब्िहेसती झगज़ग था मुखरित होता; 

सण भर में सब परिवत्तित अणु अणु थे विश्व कमल के, 

पिगल पराग से मचले आनंद सुधघारस छुलके। 
ऋषियर्ग सकल सुष्टि को निष्कल काव्य के अर्थ के रूप मे देखते थे। निष्कल की 
स्पंदननिता कला ही सकल सृष्टि की रचना करती है एवं सकल सृष्टि उस कला 
के भेदन से ही श्रव्यक्त निष्कल को पा सकती है।* उनके संमुख निष्कल का 
काव्यात्मक उन्मीलन सृष्टि के रूप म प्रत्यक्ष था । मूल निष्कल काव्य के साथ श्र 
की अनेक श्रभिव्यक्तियों सहित सृध्टि वहाँ उपस्थित थी. ( जैसे समस्त पाशित स्तरों में 
परमशिव शअव्यक्त रूपेण व्याप्त है )। तभी तो वैदिक वाड्सय में विश्वक्षष्टा के लिये 
कवि शब्द व्यवद्वत है। जिस प्रकार वाडमय के विभिन्न रूपों में काव्य कौ प्रथम 
अवतारणा सत्य है उसी प्रकार सृष्टि का स्वयं काव्य होना भी रुत्य है। काव्य 
लोकमानस का वह तट है जहाँ से सत्य कैलास का शुश्र दर्शन होता है, यदि शञान 
की ऊरध्य शक्ति का उसे संश्लेष प्राप्त हो । श्रनादिनिधन शिव की स्वतंत्ना चिति के 
विश्वोन्मीलन द्वारा अखंड नित्य काव्य उपस्थित है, जिसमें युगानुकूल प्रनेक अर्थ 
प्रकट होते हैं ओर वद् श्र्ंड सत्ता ही अपने स्पं३ किंवा स्वातंह्य से नानात्व में 
भासमान द्वोती रद्दती है। शिव अपनी शक्ति से संकोचग्रइएक्रम में नाना भूमिका 
परयवसित रफुरणों द्वारा यह अखंड काव्य प्रस्तुत किए हुए हैं। आचार्य पाशिनि ने भी 
कव्‌ घातु मे संकोचार्थ प्रतिपादन देखा । कंकोचो न्मुखी प्रद्नत्ति की छाया मे क्षेत्रसकोच 
के साथ व्यापारसंकोच भी होता है। पहले वैदिक वाड्म्य में कवि शब्दातीत 
निष्कल निरंजन की प्रेरणा द्वारा प्रध्बीपर्यंत समत्त तत्वों की अवतारणा करने से 
अथवा महासत्ता को प्रस्थानों में कवित्‌ श्रथात्‌ संक्षित एवं संकुचित करने से कवि- 
पदवाच्य था। ततः विराद सत्य का दशन कर उसे लोकप्राह्म संक्षित रूप में 
उपस्थित करनेताला सत्ता का संदेशवाहक हुआ । और भी श्रागे चलकर तर्जनात्मिका 
शक्ति एवं दृष्टि के व्यापार एवं क्षेत्र संकोचानुरोध से व्यापकता क्रमशः सीपित होती 


७, समंत्प्रध्वस्त चेतन्य '*''** ।--स्वच्छुंदतंत्र, पटल २-३६, ४० | 

८, ऋग्वेद--१०-र६९-२. भधवें---३-१ ०-६ साम--१-३२५, २-११३२ 
(उत्तराखिक), सैत्र० सं० ९-१-१२, १३३-।१ तैत्तिरीथ झ० ४-२०-१ ० 
यदेतद्वांगमय विश्वश्रथ॑मूर्स्या विवर्तते । 
सोस्मिकाब्य पुमानस्थ पादो वम्देयताबकों ६--काब्यसीमांसा । 


कामायनी के मूल उपादान : अम्वेबण और विश्लेषण २१३ 


गई और कविपद द्रष्टा के अंतर्भेक्त स्ष्टा के रूप में व्यवह्षत होने लगा। परवर्ली 
काल में कविवर्ग को हम स्थूल उपादानों के विभिन्‍न केंद्रों मे अपनी अनुभूति सीमित 
करनेवाले पाशस्तोता के रूप में पाते हैं, जिनमे से कुछ में 'पति' के दर्शन की 
व्याकुलता एवं अ्रभीप्सा ही क्रांतदृष्टि दे देती है किंवा वियोगवेदना कौ गाढ़ता 
संयोग को श्रनिवार्यतः उपस्थित करती है। एवं कुछ में तो विषयसंक्रांति, संकल्प- 
प्रच्चालन के श्रवसर द्वी नहीं श्राने देती। यह भी शिव के अणुत्व ग्रहण- 
क्रम जैसा दी है। 

वाहमय द्वारा शाश्वत अ्रर्थ की अभिव्यक्ति को भी कविकल्पना कह सत्य 
से दूर समझा जाता है। विकल्पात्मिका बुद्धि द्वारा कल्पना में सत्यांश ढूँढ़ने का 
प्रयास भी विफल होता है। किंतु कल्पनापिनसषाफल शिवे-करपना यदि 
मुषेतिभाषिता घारणाफलति केन देतुना ( चिद्गगन चंद्रिका )। श्रतएव 
शुद्ध काव्य के शाश्वत अर्थ को ग्रहण करने के लिये मन बुद्धि का शुद्ध संकल्पात्मक 
हो आत्माभिमुख होना आवश्यक है। कल्पना द्वारा कवि ६ष्ट सत्यांश को कल्प 
अथवा शरौर देता है। जिस स्तर पर कवि सत्य को अदण करता है उससे सपर्क न 
होने से हमारे लिये उसका संदेश संशयात्मक स्थादवाद एवं मृघधाकल्प के रूप में डप- 
स्थित होता है किंतु वह रुत्य श्रघिक सूद्रम एवं नित्य के निकट होता है तभी तो 
परिवर्तनशील मानव विचारधारा में शाश्वत सत्य उन्मौलन करनेवाले काव्य के 
प्रकाशस्तंभ अडिग रहते हैं। जो काव्य साव॑त्ननीन एवं सार्वयुगीन श्रभिव्यक्ति एवं 
समाधान उपस्थित करते हैं श्रवश्य ही उनकी प्रेरणा यदि नित्य सत्य को नहीं तो 
उसके दर्शान का स्पश तो पा ही चुकी होती है। किंतु सत्य का दर्शन ह्वी उसे पाना है, 
अपने सकुचित ममत्व को उसमें डुब्रो देना है किंवा तमस्कृत कुवर्ण को उसमें तपा 
सुबर्ण बना देना है। 

ऊपर वर्णित चित्‌, श्रानद, इच्छा, शान एवं क्रिया को आगर्मों ने शिब के 
पंचमुख की ख्याति दी है| 

आनंद का अ्वन्नोध एवं श्रनवनोध वास्तव में एक ही घारा के दो कूल हैं। 
एबणाओओं एबं उनके प्रवव्रोध तथा तत्प्रवृत्त कर्मों के मूल में निहित विकल्पात्मक अभाव 
एवं संकल्पात्मक माव का उत्स आनंद में है। आनंद चित्‌ का सहज स्वभाव है| 
चित्‌ सर्वात्मक होने से माव/त्मक, श्र भावात्मक, उम्रयात्मक श्रथवा उभयातीत किसी मी 
एक सीमा में श्रात्रद्ध नहीं। श्रतुभूति के ग्राधार पर ही श्रानंद की अवज्रोधात्मक या 
अनवबोधात्मक आख्या होती है। अनुभूति के शुद्ध स्तर अथवा सबिमशप्रकाश- 
मात्रता मे जिछे चित्‌ या संवित्‌ फहते हैं, आनंद का स्फुरण सविशेष नहीं होता | 
क्योंकि उसमें कारण समुद्र और कार्य विश्वलइरी सुप्तावस्था में है। संवित्‌ के स्तर- 
विशेष पर स्वेच्छुया संकोच द्वारा अपने को घनीभूत करने पर आनंद का भावब्रिंदु 
भझलकता है। भावात्मक आनंद इस संकोच किंवा घनीभूतावस्था में अशेष शेष की 
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शूत्यात्मक या श्रभावात्मक श्रनुभूति करता है। उस अ्रमावबोध में माव के ईच्षण 
द्वारा संद्योभभारिणों शक्ति उन्‍्मीलित होती है जिसे इच्छा कहते हं। इच्छा से 
पूर्व पूर्णानुभूति एवं अ्रभावधोध युगपत्‌ उपस्थित रहते हैं। अ्रथवा मावात्मक बिंदु 
या अमावात्मक शून्य के अंतराल में चित्‌ शक्ति ही इच्छारूपेण द्योतित होती है। 
यही विश्वजननी कुमारी है। विश्वजनननी इसलिये कि इसी के गर्भ से विश्व का 
उन्मीलन होता है भ्ौर कुमारी इसलिये कि यह अच्तुब्ध है और श्रपने लीलामय 
आन॑द में मेद्ोत्थापिका भूमि के श्रवमासन संदरण में नियुक्त है-- 


कर रही लीलाभय आनंद, 

महा खचिति सजग हुई सी व्यक्त, 

विश्व का उन्मीलन अभिराम, 

इसी में खब होते अनुरक्त | -- भरद्धा सर्ग 

मूल चित्‌ से प्रदृत श्रानंद का भावाभावात्मक आनुभूतिक पक्ष श्रपने श्रंतराल 
मे इच्छासंक्रमण द्वारा यथातथ्य विवेकी ज्ञान एवं सकलकतृत्वशालिनी क्रिया की 
संतान प्रबृत्त करता है । 
उपयुक्त पंच स्फुरणां के पूंजीभूत एकाकार की प्राविधिक ख्याति शिव है। 

श्रपनी सइजलीला में सृष्टि-मंगल मनानेवाले को, यह सृष्ट विश्व, तत्वम्र हण, भाव- 
विवेचन एवं स्वारस्य के लिये शिव की एक प्राविधिक श्राख्या देता है। श्रवश्य ही 
यह व्यक्त लिंगेन, रूपी, अरूपी, भिन्न, अभिन्न उपास्य देवकोटि के रूप में मी 
ग्रहएं किया जाता है किंतु यह '्रसीम ( श्रपनी सीमा में ) को सीमात्रद् करने के 
प्रयास जैसा, संकल्प मे लय की स्थिरता लाने के लिये विकल्प मात्र है। श्राचार्य 
श्री उत्पल के ईश्वर प्रत्यमिज्ञा की महामाहेश्वर भी श्रमिनवगुप्तकृत विमाशिनी 
व्याख्या की टीका करते हुए राजानक भास्करकंठ स्पष्ट निर्देश करते हैं -- ज्ञान 
क्रियाशक्तियुकपरप्रमात्र रूपान्तर तत्मेष महदेश्वरतया जानते न सु 
बदहिः कमपि अस्मादि भूषितं मूढ़ोपासना मात्राथ करिपतं परमितं 
देवविशेषम । श्रस्तु, उपयुक्त विवेचन का गुणनफल या है -- चित्‌ कौ पीठिका 
पर स्पंद खातंत्य से श्रान॑दोत्पादन से स्वेच्कुयाज्ञान क्रिया द्वारा निर्मित यह स्तर विशेष 
तत्वतः शिवपदवाच्य है न कि जटाभस्मकलापी विग्रहविशेष। उस झोतन में 
आ्राब्रह्नकृमि समी सार्थक हैं। विधाता क्री कल्याणी सृष्टि में अशिव और अकारण 
केवल परम कारण शिव की सिद्धि मे साथंक हैं, एवं उनकी सडारण व्याप्ति है। 
जड़ चैतन्यतर स्तर का साधक है | 


अनेक स्तरों पर श्रानंद से वियुक्त होने से वैश्वचेतना विकल है। अतः 
क्रिया के श्रायास एवं ज्ञान का आधार लेकर इच्छा की प्रेरणा द्वारा अनंत काल से 
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चेतन एवं अख्यात चेतन आनंदानुभूति की उपलब्धि के लिये प्रयक्षशीज्ञ हैं। वैदिक 
काल में उल्लासपूर्ण यशों द्वारा इसी की योजना बनाई जाती थी। उपनिषद्‌ इसी के 
सूत्र देते हैं। श्रागम और परवर्ती दार्शनिक श्राध्यात्मिक साहित्य इसी का मार्ग- 
निर्देश करते हैं, शुद्ध और शाश्वत श्रानंद की उपलब्धि का | एवंविध वौथीमेद से 
सभी घाराएँ इसी दिशा मे प्रवृत्त है। कामायनी कौ वेश्व चेतना भी उस स्तर के 
सदेश देती कहती है -- 


चेतनता पक घिलसती आनंद अखंड घना था | 

कालक्ठत प्रलय की विवेचना के सदर्भ में चताया जा चुका है कि भू: भुः खः 
के लय किंवा त्रेलोक्य ध्यंस से मन्‍्व॒तर उपस्थित होता है। हिरस्य-गर्म किंवा बक्षा 
के एक दिन में ब्रह्माड के भीतर चोदह जार इस प्रकार के खंडप्रलय होते हैं। 
ब्रह्माड के अन्य चार मह, जन, तप, सत्य लोक इस प्रलयघ्रटना से प्रभावित नहीं 
होते, वे हिरण्यगर्भ के साथ ही लौन होते है। खः अर्थात्‌ स्वर्ग दो प्रकार के होते 
हैं -- निष्फाम एवं सक्राम ( नविकेता को प्राप्त खर्ग कामयुक्त न था श्रथव सकाम 
खर्ग के अनेक उल्लेग्न उपलब्ध हैं )। प्रस्तुत संदभ में जिस खंडप्रलय का आख्यान 
विवेच्य ऐ वह केबल सकाम देवसृष्टि तक ही सोमित रहा। मेरू के संतुख अवस्थित 
इलाइत वर्ष से यह शेष रूप से संबंधित है। 

वर्तमान मम्बतर के प्रवर्तक एवं प्रजापति वैवखत मनु हैं, जिनके श्रग्रयज्ञ से 
मनुहेवा अप्रेयशेनेजक्रत॑ं यदनुछुस्येमा प्रजा; यजन्ते ( शतपथ ब्राक्षण ) । 
इस मानवी संस्कृति का प्रत्यूष हुआ -- मनवे थै प्रातः ( शतपथ ब्राह्मण ) । 

प्रस्वृुत महाकाव्य के कतिपय स्थल भी इस तथ्य का पोषण करते हैं कि इलाबृत 
श्र्यात्‌ बुद्धिशासित क्षेत्र इस प्रलय से प्रमावित हुआ एयं वहाँ की देवस॒ष्ठटि सकाम 
थी। मनु की चिंता मे देवस्ष्टि की खुख विभावरी, उजड़ा सारस्थत प्रदेश 
जहाँ देवकामिनी के नयनों से कभी नील नलिनों की सृष्टि होती थी, इस 
ंदर्भ में सकाम माव के स्पष्ट ह्ेत देते हैं। निवंद सर्ग में मनु स्पष्टटः खौकार 
करते हैं -- 


मेरा सब कुछ क्रोध मोह फे उपादान से गठित हुआ, 
ऐसा ही अनुभव होता है किरणों ने अब तह न छुभा | 


बुद्धि पर्यवं्तित संकुचित चेतन्य के समनभाव ने सृष्टि महाग्ंथ का एक 
अनुच्छेद समाप्त करते हुए एक करवट ली तथा प्रलयनिशा के अवसान में श्रेंगड़ाई 


५. मेरोः समन्‍्ततो रम्यमित्नाइतमुदाहतम्‌ |>खच्छेदतंत 
ह ( ६७-४३ ) 
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लेते हुए नवकर्म में पुनः जुट गया। इस समनभाव के मू्त प्रतीक मनु हैं। इस 
प्रतीक के मौतिक श्रस्तित्व को इतिहास का भी साक्ंय प्रास है । 


शक्ति के श्रनंत रूप होने पर भी वह अपने श्रततरणक्रम में शञान एबं क्रिया के 
दो वर्गों में विभक्त दोती दै--शक्तयश्च अस्य असंखेय्या: -- (तंत्रसार)। क्रिया- 
शक्ति ही मन के द्वारा आवरण और विक्षेप डालती पूर्ववर्तिनी श्रनुभूतियों का 
सद्ार एवं परवर्ती भार्वबों का उदय कराती रहती है। एवं इसी के द्वारा मन बंध- 
मोक्ष का कारण बनता है-- 


सेय॑ं क्रियात्मिका शक्तिः शिवस्थ पशुवत्तिनी । 

बन्धयित्री स्वमागेस्था शातासिद्धयुपगादिका ॥ 
“+ स्पं दकारिका 
क्रियात्मिका शक्ति का प्रतीक जल एबं ज्ञानाव्मक शिव का प्रतीक जल कौ 
ही घनौमूतावस्था द्विम है। ज्ञानमातविशिष्ट अवस्या में क्रिया श्रतमुंखी हो जाती है 
एवं क्रियाविशिष्ट श्रव॒स्था में ज्ञान बहिमुंख होता है। जैसे द्विममाव में जल श्रंतर्मुख 
ही घनीयूत होता है एवं जलमाव ग्रहण करते ही ह्विम में बहिसुस्री प्रवाह की ब्ृत्ति 

उपस्थित द्वोती है । 


श्रार्यों के श्रात्मतादी दृद्रपक्त में जल कम का प्रतीक है। सायण ने ऐसी दी 
विजृति दी है। ऋग्वेद मे आया है -- 

अपामतिष्ठद्धर्णशहरं तमोन्‍्त चृत्रस्य जठरेपु पर्चतः । 

झममिन्दोनद्योवन्रिणाद्ििताविश्वा अनुष्ठाः प्रधरणेषु जिन्नते ॥ 

-“ ऋक्‌ २१ - १४ १० 

इसका मावार्थ हुआ -- इत्र ने किंवा अ्ंघकार के श्रावरण ने जल को 
रोक लिया श्रोर इंद्र ने उस अवरोध को श्रपनी वज्रशक्ति से दूर किया परिणामतः 
जन मुक्त हो प्रवादित दुआ | इस पर विचार करने से लक्षत होता है कि यदि यह 
रूपक है तो इसमे मानत्री चितनघारा का एक अत्यत श्रादिम और महत्वपूर्ण 
परिणामी तथ्य निहित है, जब कि अनात्मवादी असुरपक्ष ने श्रपने निष्किय और 
निपेधास्मक वैराग्य भावना का मिथ्या ग्रावरण डाल कर्म मयी साधना का मार्ग रोक 
दिया था। आत्मवादी पक्ष ने, जिसका प्रतीक इद्र है, श्रनव॒रत क्रियाशौल[वतपपुज 
अर्थात्‌ वज्शक्ति से उस झ्रावरण को विदीर्ण किया एवं विश्न निरुद्ध क्मघारा पुनः 
गतिशील श्रौर प्रशाहित हुई । अ्रंघकार औ्रौर श्रावरण की यह वृत्ति भ्पने प्रतौकमाव 
में घृत्रपदवाच्य है | 


जित क्रियाशक्ति के प्रतीक कमंसमुद्र में असंतुलन के कारण मन्वंतर परिणामी 
झोघ उपस्थित हुआ तथा सकाम देवसृष्टि प्रलीन हुई उसी कमंशमुद्र से नव- 
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सर्गोन्मेषफा रक संकुचित चैतन्य का समनभाव देवाइंकार के प्राकूसंस्कार ले मनु के 
ऐशतिह्य रूप में गुण, कर्म एवं भोग सहित उपस्थित हुआ । कालपीठिका पर कर्मसमुद्र 
के वृत्तितरंग से निक्षित मन का खेंडभाव में आविर्भाव होता है। कामायनी 
कहती है --- 


कौन तुम संख्ति जलनिधि तीर, 
तरंगों से फंकी मणि पक। 
बिना डॉड़ पतवार की नोका श्रर्थात्‌ बुद्धिश्रद्धाविद्ीन मात्र श्रहकार का 
अ्रयतन लेकर महामत्स्यप्राणस्पंद के आघात से उत्तरगिरि निष्काम कूट के शिखर पर 
मनु अर्थात्‌ मन श्राश्रय लेता है | प्रस्तुत महाकाव्य में प्रलय, हिम, जल, मनु श्रादि 
के रूपक से यह तथ्य शापित कराया गया है। मन की ही विषयोग्य्रुखता से प्राशरपंद 
एवं श्रात्मोन्मुखता से मनोलय परिणामी प्राणनिरोध होता है। प्राणनिरोध से 
भी मनोलय होता है किंतु संपूर्ण एवं नित्यलय मन के श्रात्मामिमुख हुए बिना संभव 
नदी | मात्र प्राणशनिरोध से उपस्थित मनोलय अस्थायी एवं श्रपू्ण रइता है। 
प्राण पूजन किवा पोषण से मन विषयोन्सुख हो बहिर्मुखी असुरत्व ग्रदण करता है एवं 
श्रात्पाभिमुख लौनावस्था प्राप्त कर सुरत्व में प्रतिष्ठित होता है। देबों के विषयगत 
किंवा मौतिक पराक्रम उनके श्रसुरत्व के रूप में ऋग्वेद मे वर्णित हैं-- महद्देवानाम- 
सुरत्वमेक | घाग के ऊध्व श्रधो भेद से सुरत्व असुरत्व उपस्थित होते हैं । आत्मा 
की संकल्पानुभूति की बहिसुंखी बृत्ति द्वारा मन या मनु का सर्जन होता है। श्रात्मा के 
अगुत्वग्रहण की प्रथमामिव्यक्ति मन के रूप में होती है। मन की घनीभूत अ्रवस्था 
इृद्वियवान शरौर है जितके द्वारा स्वभित्ति पर विषयों का प्रत्यक्ञीकरण होता है एवं 
नाना वैचित्य मासमान होते हैं । 


नवीन सस्कृति की मेघाच्छुज् ज्योति के रूप में मनु उत्तरगिरि पर उतरे। 
भारतीय परंपरा में दिशाओं का महत्व है, एवं उत्तर को तो विशिष्ट स्थान प्राप्त है । 
दिशाएँ पूर्व से प्रारंम हो उत्तर में समाप्त होती हैं। पूर्व संसरण की प्रतिष्ठा एवं 
श्रमिवृद्धि करता है एवं उत्तर संसारमाव की निश्वत्ति एवं उसका लय करता है। 
उत्तर सम्रस्त विश्वाक्षण को अ्रपने मे खींच लीन कर लेता है। मनु की नोका का 
उत्तरगिरि पर लगना सांकेतिक अभिव्यक्ति की दृष्टि से इस संदर्भ मे विशेष रूप से 
द्रषटग्य है। महाकवि कालिदास मेघदूत द्वारा स्वाधिकाराध््रमत्त किंवा चैतन्य से 
पृथक अथवा पूर्ण भाव से प्रमुष्ट एवं निम्रह्ीत श्रणु के शप्त माव को विश्वप्रपंच के 
विलास में ग्रा्मविश्मृत पक्ष के प्रतीक रामगिरि पर पूब मेघ मे उपस्थित करते हैं तथा 
शापांत में इसके शक्तियुक्त भाव की कल्पना अनुग्रद्द प्राप्ति के लिये उत्तर मेष में 
करते हैं | प्राकंस्कारों के भावाग्रह में श्रवसन्न मन या मनु में चिंतानिंदु उपस्थित 
हुआ जो मावगत उल्वय से चुन्ध हो उठा। इत छू से अिंदु में एक गति 
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उपस्थित हुई, एवं मानवी चिंता की पहली रेखा! लिंच गई। चिताबिदु 
की यह स्फीत संतति झागामी मानवी संस्कृति की मूल प्रवृत्ति बन आब्रतीत 
अनागत को अंकस्थ करने लगी । इस प्रकार श्रभाव से स्वभाव नष्ट होने के कारण 
प्राशमयी निश्चित देव जाति के जीव मनु या समनमाव के खंड प्रतिमासक मन 
में, चिता की पहली रेखा उपस्थित दोती है। श्रतीत का श्राग्रह एवं श्रनागत के 
प्रति श्राशंका लिए. मनु की वर्तमान विषयोन्मुखी चिंता है।विपय एवं तत्व- 
विवेचन तत्सजातीय चिंतन द्वारा आगे बढ़ते हैं। कहा जा चुका है कि चिताएंदु में 
क्लोभ से चिंतारेखा निर्मित हुई, यदि इस गति परिणामी ज्ञोभ से बिंदु में ऊध्य बृत्ति 
होती तो यह शुद्ध ऊह्या एवं सतक मार्ग से परमाकाश में स्वरूप जिशासा का उन्मेष 
कराती--एवं उत्तरगिरि का संकेत यहीं सार्थक दो जाता, किंठु इससे प्रस्तुत मह्ाकांव्य 
का खाध्य लोकमंगल सर्वतोमावेन मंडित न हो पाता | विपयप्षंक्रांत मन के उद्धार के 
लिये चिंता को विधयस्तर पर उतरक़र मन को ऊरब्नंगति मे नियोजित करना पड़ा । 
अतएव चिंतारेखा मे अ्रधोगति किंवा विषयोन्मु्य भाव उपत्थित हुआ एवं वह 
विश्वस्तर पर उतर पड़ी ओर प्रस्तुत मद्गाकाब्य में विश्ववन की व्यालो कही गई। 
इस अधोगति में भवसमुद्र मे थ्रमीप्सा नित्तेप द्वारा जागतिक ससरण परिणामी 
शअलोडन उपस्थित होने लगे जिसके घात प्रतिघात में विध्वंस एवं ससार निरत प्रकृति 
का सर्जनात्मक रूप निखरने लगा। मनु मे श्रनागत के प्रति एक आस्था उदित होने लगी 
जिससे विजन विश्व के नव्र एकात | शस्य लद्दगने लगे। प्रज्य की अंधकारमयी 
कालरात्रि के श्रवतान पर डषा सुनद्ले तीर बरसती जयलच्मी सी उदित हुई 
एवं आशा का दक्षिण पत्रन उत्तरमिरि से व्कराने लगा। अमाब और माव की 
प्रात्यूषी संध्या मे मन एवं प्राण एक दूभरे मे गति भरने लगे तथा प्राणुसंचार से मन 
अधिकाधिक क्रियोन्मुख होने लगा ओर मन की क्रियोन्मुखता प्राण को गतिशील 
बनाने लगी। कर्म के भोतिक प्रतीक यज्ञ के श्रवतरण की भूभिका प्रस्तुत होने लगी । 
मनु के अ्र्रयज्ञ द्वारा श्रवदरित ह्ोनेवाली मानवी संस्कृति की पथप्रद्शिका श्रग्नि- 
ज्योति की ओर संकेत है। मनोमय, अश्रपर विश्वभाव के अंतर्गत प्राशमयी सकाम 
देवसुष्टि के अनंतर उपस्थित होनेवाली अ्रन्नमयी मानवी संस्कृति की आधारमित्ति 
अग्नि्ज्योति इसका भौतिक प्रतीक है। पशु किंवा आलभ्य भाव की घोरावस्था भ्रन्न मे 
निहित है। बलि द्वारा उसमे ऊरध्व॑ गति का संयोचन होता है। स्थितिविच्युत 
गतिप्रवण श्रर्णु की श्रघोदशा, श्रश्न भेषज अपनी बलि द्वारा ऊष्बंगामिता प्राप्त करता 
है। इस अज्मयी संखति के स्तर पर उतरकर मन को कर्म एवं भोग की स्थृूलतम 
वास्तविकता का मौतिक भान द्ोता है। एवं उसी स्तर की श्रानुभूतिक श्राधारशिला 
किंवा आसन पर नर रक्त प्राण, मन, विज्ञान तथा आनंद के कोशों का युगपत्‌ शोषन 
करता सर्वात्मक होकर भी सर्वोत्तीर्ण होता है तथा शुद्ध चैतन्य की पूर्णता से सामरस्य 


कामायनी के मूल उपादान : अ्रन्वैषण और विश्लेषण रह 


का मार्ग पाता है। मानवी संस्कृति का यह श्रम्नमय स्तर महत्वपूर्ण चतुष्पथ जैसा है 
जहां से ऊध्वंगमन, अधोगमन एवं तिर्यग गमन समी संभव है। 


प्राकू संस्कारों में सचित प्राशमयी शक्ति एवं जागरण के प्रतीक अग्नि से 
निज श्रहंकार के योग द्वारा मनु श्रग्निदोत्र करने लगे। रौते लटके नील महाचधक 
में यज्पुरुष के ऊध्व बाहु सोम प्राण भरने लगे। पथिवी पर कम होने लगे एवं 
उन कर्मों के सूदम संस्कार बीज आ्राकाश में संचित होने लगे-पुनरावर्तन की 
प्रतीज्ञा में । इस श्रमिलाषा से कि सोमबृष्टि द्वारा प्राणिसृष्टि का क्रम प्रवर्तित 
होगा-यश होने लगे। मनु प्रजाकाम हो प्रजापति बनने की झोर अग्रसर हुए | 
इस तपस्या द्वारा सकामिता को ही परमार्थ मान लेने की जातिगत एवं पृण्गनी भूल 
मनु ने दुहरराई। सुरसंस्क्ृति के भंघात्मक अपरजशञान के ऊपर मनु या मन का उठना 
श्रमी संभव मी न था | वर्तमान मानवी संस्कृति के मूलभूत आ्राधार श्रग्नि, श्रत्न, 
कृषि एवं उनके श्रनुधंग बीज रूप मे उपस्थित होने लगे एवं विघ मनोमय श्रणु ने 
देवसृष्टिगत प्रणमय कोश से उतरकर अन्नमय्र कोश पर आधार ग्रददण किया | 
यज्ञ के काम्यमाव मनु को श्रन्य सर्व्वों की उपस्थिति का संदेश देने लगे जिनके प्रौण- 
नाथ वे श्रवशिष्ट हव्य प्रलग रखने लगे। कामना के सन्चीव प्रतीक की प्रतीक्षा मे, 
कामतामय संकल्प की छाया में, किंठु उससे अस्पृष्ठ, विकल्प संचित होने लगे। 
वावावरण कुछ नियमित बधरनों में गँधने लगा और मनु मे मन का मूल धर्म मनन 
ग्रधिकाधिक उभरने लगा । व्यथित लद्दरोंवाले श्रधीर सागर सा मनु का मानस कर्म 
ओर संस्कार नी संधि मे जलनेवाली अनादिवासना की ज्वालामुखी छिपाए पूर्ण राका 
किंवा अपने सार्वाशिक प्रकाश में मन एवं पूर्णिमाः ( शतपथ ११-१-११-७ ) 
प्रश्न करने लगा--कब तक और अकेले। प्राकृतिक भू से सजग एक 
सुबर ढद्ध की कल्पना में रेखाएँ उमरने छूबने लगीं। कद्ा भी है, स॒ वै-- 
मैवरेमे सस्मादेकाकी न रमते ( बृहदारण्यक )। शिव के श्रणुत्व में प्रतिष्ठित 
होते ही मायास्पश से कर्म श्रौर संस्कार की अ्ंतरालसंधि में अ्रनादिवासना का 
उदय होता है। नीचे से जलती यश की श्रग्निशिखा में सोमसुघा फ्री बूंदों 
की तृषा बढ़ गई जिनसे अगली सृष्टि रची जानेवाली है। श्रौर इस एकावी 
मनु को मानवी संस्कृति का प्रजापति बनना है। मद्गाकाल वपुस्थ दूरस्थ एवं वृच्म 
ज्योति्ष्का से प्रोदगत आलोक रश्मियां काल का श्राकलन करती वह जाल बुनने लगीं 
जिसे झ्रोढ़ नियति संबर्त एवं विवत्त की क्री़्ा करती है। इस प्रकार देवसष्टि के 
ध्वक्त उपादानों से नई स्मेच्छा का परिणय होने लगा । चिता के स्थूल श्रमावात्मक 
आकाश में ग्राशा की सुनदली उषा स्फुटित हुई एवं श्रग्नि श्रौर सोम के ताम्यसंप्रद्ट 
रूप काम रवि की किरण कलाओं ने विश्व कमल ( मनु ) की निशा मुद्रित पंखुरियाँ 
खोल दीं तथा खुष्टिमंगल से मंडित-भेय कामायनी में स्फुटित हुआ । 
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उस विज्ञन विश्व के नव एकांत में मनु के संमुख कामायनी--भ्रद्धा श्रवतरित 
हुई | ऋषणविरक्त एवं मोहावसन्न मनु को श्रद्धा नवीन संझति के प्रवर्तन की ओर 
प्रेरित करती हुई मनु में वतमान विषयोन्मुखता का श्राघार बन जाती है। भद्धा- 
स्त्रमाव से अनुभाव प्रउुग हो मनु का अशुभाव दीप्त करता है एवं वह दौपति ही मनु 
का अखुभाव दग्घ कर उसे शिवत्त्र में प्रतिष्ठित कराती है। तथाच, विदृग्ध अगु 
भावापन्न मनु भ्रद्धा द्वारा रहस्‍््य सकेत के दश्शान पा स्वोन्मुख हो ऊरध्व॑ गति प्रात 
करते हैं | संकल्पत्रिंदु एवं उसके प्रतिफलित विसगग से निर्मित इच्छा-ज्ञान क्रिया का 
तजिक्रोण शक्तिहास से जल उठता है एवं मन श्रात्मामिमुख हो चैतन्य सामरस्य के 
मार्ग में बोल उठता है -- तुम खब मेरे अवयव दो जिसमें कुछ नहीं कमी है, 
मनु और धभरद्धा का योगफल मानव के रूप मे उपस्थित हुआ । यह ठेवों का उत्तरा- 
घिक्रारी है जिसने दाय में देव मन किवा मनु पिता के रूप में पाया । माता के रूप में 
भरद्धा किंवा द्वदय पाया एवं इड़ा के रूप में पथनिदेंशिका सदसद्विवेचिनी बुद्धिराज्ञी 
हाँ उसे पिता द्वाश मारे गए श्रमुर पुगेद्दितों की प्रेछाया भी मिली जो श्राज भी 
देहात्मबोध के पाश लिए षड्रिपु बनी पीड़ित कर रही है। इन्हीं उपादारनों को ऊरित्र 
बना मन्वंतरपीढिका पर इस रूपकात्मक रहस्यवादी महाकाव्य का ठत्मीचन हुमा है। 

इन उपादानों की देवसंखतिगत मद्तत्ता एवं प्रतीकात्मकता मी विवेचनीय है। 
कामगोत्रजा होने से श्रद्धा कामायनी कही गई है। प्रलय से पूर्व बह अरषर्व देश 
चली गई थी। लक्षित कराया गया है कि विपत्ति एवं बिनाश से पूर्व देव जाति 
जित शक्ति के बल देवत्व का भोग करती थी वह शक्ति श्रद्धा उन्हें छोड़ चुकी थी -- 
भ्रद्धया देखोदैवत्थ मश्नुते--( पेत्तेरीय ब्राहण )। देव जति श्रद्दाहीन हो नट 
हो गई -- भरद्धावैधुयं योगेन विनश्येज्जगतां स्थितिः (त्िपुगा रहस्य )। 
मह॒दधिष्ठान्री इड़ा के प्रति देवानुराग श्रधिक हो गया था। उसका सारत्त क्षेत्र भी 
था एवं धद्धाहीन देवों का नियमन श्रत्र उसी के हाथों था। तकगयी होने से उसका 
दृदयपक्ष से सौमनस्य न था। मनु सकाम देवसूष्टि के अवशिष्ट पुरुष थे जिनकी 
संकेतिक श्रमिव्यक्ति विगत प्ृष्ठों में विवेचित हो चुकी है। किलात श्रौर श्राकुलि 
वरुणवर्गीय किंवा देहात्मवादी श्रसुर पुरोद्दित थे । 

श्रद्धा एवं इला को सांकेतिक अ्रभिश्यक्ति एवं उनके मूल खोतों के श्रन्वेषण 
बिना कामायनी कौ अतर्धारा से परिचय संभव नहीं | 

चित्‌ के स्परूपगोपन द्वारा संकोच - ग्रहण? - क्रम में दो पक्ष होते हैं-- 
चित्पधान एवं संकोचप्रधान । यद्द तथ्य इड़ा सगे मे -- संकुचित असीम अमोघ 


१०. ( के ) चिति संकोचात्मा चेतनोपि संकुचित विश्वमयः |--प्रत्यभिज्ञाइदय | 
(स्र) चितिरेव च्रेवनपदादवखूढ़ाचेश्यसंकोचिनीचित्तम्‌ ।--प्रत्यभिज्ञाहदय । 
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शक्ति के रूप में प्रकट हुआ है। चित्‌ प्रधान पक्ष आत्मा में आत्मबोधावस्था 
है। इसमें भी दो विभाग हैं; सहज एवं कृत्रिम । कृत्रिम विभाग में समाधि प्रयक्ष- 
जन्यस्तर उपस्थित द्वोते हैं। सहज विभाग में दो उपविभाग हैं --- प्रकाशमात्र- 
प्रधान एवं प्रकाशविमशंप्रधान | प्रकाशमात्रप्रधान स्‍तर विज्ञानाकलावस्था है, 
विमश का स्फुरण न होने ते यह श्रक्रिय है। प्रकाशविमश प्रधान उपविभाग मेँ 
सकोच क्षय क्रम से शुद्ध विद्या, ईश्वर, सदाशिव एवं शिवत्तर उपस्थित होते हैं। 
संकोचप्रधान पक्ष अनाप्मा में आत्मब्ोध की स्थिति है--किंवा श्रात्मविस्मृत पतक्त है। 
इस क्रम मे बुद्धि, प्राण, देह अपने अपने मे श्रात्ममाव श्रारोपित करते हुए 
उपस्थित होते हैं । 


श्रद्धा चित्पधान पक्ष किंवा ब्रात्मा में आत्मत्रोधावस्था का प्रतीक है --- 
है सपंमंगले तुम महती (दर्शन सर्ग ) एवं इड़ा सक्रोचप्रधान पक्ष किया 
अनात्मा मे श्रात्मवोधावस्था का प्रतीक है। निर्वेद सर्ग म इसका संकेत इडा संकुचित 
उचर खट्ठी थी हे रूप में मिलता है। मनु श्र्थात्‌ मन के इन दोनों के प्रति श्राकर्षण 
विकषंण ही कामायनी मे कथासृष्टि एवं परिपाक करते हुए लोकमंगल कौ ओ्रोर प्रवृत्त 
होते हैं--कैसे ! यह श्र/गे देखा जायगा | सायण ने भी भ्रद्धा को कामगोत्रजा”' श्रर्थात्‌ 
सकल्पमयी एवं इड्डा को सर्वविध्यगता"* श्रर्थात्‌ विकल्पमयी के रूप में देखा और 
उपस्थित किया है। जिषर्यों का अभ्युत्थान मन से होने से उन्होंने इड़ा को मनु की 
पुत्री भी कहा है। श्रात्मवाद एवं बुद्धिवाद का यह संघर्ष आार्यविचारघारा मे 
अति प्राचीन काल से विवेचना एवं शोध, समन्वय एवं समाधान का त्िबय बना है । 
कामायनी उम्पे एक कड़ी जोड़ते हुए मानवता की विजय के लिये एक ऐसा हल 
रखती है जो सावभौम सार्वायुष तो है द्वी सर्वत्रध्यानानुवेयश भी है। भ्रद्धा और 
इंड्ा कमरा: चिहत्मवान दवत्तत्य एच सकोवप्रधान बुद्धितत्व हैं तथा किलात और 
आकुलि असतत् । ये मनु अर्थात्‌ मनश्लस््र के साथ द्वी प्रलय का अतिक्रमण कर 
अशुद्ध श्रहं॥र एवं उसके अनुधर्गों के रूप मे प्रकठ हो मानत्री संखति के अ्रवतरण 
की भूमिक प्रस्तुत करते हैं। जिस प्रलय के सदर्भ में प्रस्तुत आख्यान विवेच्य है वह 
उस कोटि का ने था जिममें प्राकतस्कारयुक श्रहंकार एवं उसके अनुषंग भी लीन हो 
आ।त्मस्थ हो जाते | श्रतितु वे ही अनुबंगयुक्त प्राक्मंस्कार मानवी संस्कृति के उपादानों 


११, कामगोश्नजा श्रद्धानामधिका । ( सायण ) -- ऋग्वेद । 
१२. नो5स्मदीया घिये घुर्धि यागं था साधयन्ती 
नियंतंयन्ती सरस्वती इडे तन्नामिका देवी 
भारती उ विश्वतूत्ि विश्वानि तूर्णानि यस्याः 
सा ताइशी सब॑ विषयगतावाक । ( सायण ) -- ऋग्वेद २-३-८। 


२४२ नागरौप्रचारिणौ पश्चिका 


के निमित्त बने, किवा मानव को दायस्वरूप प्राप्त हुए। मानव का यह उत्तरा- 
घिकार दो श्र्थों में उत्तराधिकार है -- पूर्ववर्ती देवों द्वारा उपभुक्त श्रघिकार एवं 
प्राप्त दाय की पूवपुरुषों की अ्रपेज्ञा उत्तमा व्यवह्गति । 
हत्पक्ष से ही विषयों का प्राणिक स्वर पर बुद्धियोग से श्रम्युत्थान एवं उसी में 
उन विषयों का शूत्यात्मक पथ्वसान भी होता है -- 
यतो निर्याति विषया: यस्मिंश्येव प्रसीयते। 
हृदयंतद्विजानीयात मनसस्थितिकारक ॥ 
दृत्पक्ष की चित्पधान धारा इस स्तर पर संकोचप्रधान बुद्धि, प्राण एवं शूत्य 
के तुषार से श्रावृत हो श्रतःसलिला बन मायिकर स्तर के स्वप्न देखने लगती है -- 
श्रद्धा काँप उठी सपने मे सहला उसकी आँख खुली । 
+ स्यप्त सभ 
भ्रद्धा का था स्वप्न कितु बह सत्य बना था , 
इड़ा संकुचित उधर प्रज्ञा में क्षोत्र घना था; 
भौतिक विप्लय देख विकल वे थे घदराये , 
राजशरण में श्राय प्राप्त करने को आये। 
-- सप्रष सर्ग 


किंवा चित्प्रधानता स्वतः अतःस्पंद रह स्व्ित्ति पर संकोचप्रधानता को 
रफुण का अवसर देती है। एवंविध विश्वात्मक विकल्प श्रमूत्त एबं मूर्त स्थूलता 
ग्रहण करते हैं। विधषर्यों के प्रेरक एवं श्रनुधावनकर्ता मन का भी हत्यक्ष ही प्राकृत 
आभय है एवं उसी की लीला के खिलोने देह, बुद्धि, प्राण श्रारि हैं। प्रस्तुत 
मदहाकाव्य मे चित्पधान हत्पक्ष अ्र्ात्‌ भद्धा द्वारा इड़ा श्र्थात्‌ बुद्धि को पर्यात् 
स्कुरण के अवसर एबं मनु अर्थात मन को स्थिति प्राप्त होती है। 


मन की विषयोन्मुखता के कारण प्राण का बहिर्मुख संचार होता है। प्राण 
को श्रसु कहा गया है। उसमें रमण किंवा झ्रात्ममाव स्थापन कर संकोचप्रधान घारा 
में तृम्तिमगल मनानेवाले ही श्रसुर भावापन्न होते हैं | इस असुरत्व की सप्ाप्ति किया 
देहात्मबोध की समाप्ति श्रथवा प्राण के बाह्य संचार से निवृत्ति या मन हल्केत्र में 
भद्धायुत्‌ हो ददराकाश उन्मीलित करता श्रात्माभिमुख होता है। इस संकल्प की 
सिद्धि प्रस्तुत मद्दाकाव्य के दर्शन और रहस्य सर्मों में हुई है। 

स्वरूप से डन्मिष्ट चित्‌ शक्ति स्वगरोपन द्वारा सष्टिसंहारलीला करती है, 
इसके लिये उसे अन्य की अपेक्षा क्‍यों हो जत्र कि भ्रन्य कौ न कल्पना है न श्रनुभूति 
न अ्रध्तित्व ही। जैसे शिशु को चहलाने के लिये श्रभिभावक घोड़ा बन उसे पीठ पर 
बैठा घुमाता हुआ मी श्रभिमावक ही रहता है, घोड़ा नहीं | किंतु यह भी रुत्य है कि 
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शिशु को घोड़े पर चढ़ने का सुख मिलता है किंतु इस अश्वारोहण की कृत्रिमता का 
शान शिशु के लिये सहज नहीं । वेसे दी चित्शक्ति श्रपने मूल स्वभाव को श्रक्तुंग 
रखते हुए श्रपनी लीला एवं सृष्टिमंगल के लिये अनुरूप ग्राद्म-प्राइक भूमिकाएँ 
धारण कर शिव से प्थिवीपयंत स्तरों के श्रवमासन मे उद्युक्त रहती है*3 | यह भी 
उसका स्वमाव ही है -- शुद्ध और सहज | स्वरूप किंवा परमतत्व सदैव अ्रद्ुब्ध 
रहता है! किंतु उससे उन्मिष्ट महाशक्ति श्रथवा चिति में आदि रूपभाव उपस्थित 
होता है, जिसमें विधि - निषेध, पुरुष - प्रकृति, काम - रति, शिव - शक्ति अथवा 
जो भी नाम दें विपरीत भार्वों के प्रतिवित्र श्रवभासित होते हैँ। यह भूमिका इंद्यईच्तुक 
की होती है। किंतु रूपमाव श्रभी एक ही रहता है, विपरीत माव के प्रत्याकर्षण फल 
में पुनराकषंण होने से परस्पर उन्मुखावस्था प्रकट होती है। इस उन्मुखावस्था में 
ईक्षय भाव, निषेध, शक्ति, प्रकृति श्रथवा जो भी कहें, छुन्ध हो उठता है। इस 
क्लोम से संकोचमूला आवर्जना उपत्यित होती है। जो ईक्षुक भाव के ईहुण में सामयिक 
रोध उपस्थित करती सी प्रकट होती है। किंतु प्रकारांतर से वही ईक्षण की सत्ता 
ईदूय में श्रारोपित करती है। शक्ति का ईक्य माव सदैव निषेधात्मक होता है-- 
निषेधव्यापार रुपाशक्तिः। संकोचमूला श्रावर्जना की स्थिति से शक्ति का जो 
भाव उन्मिष्ट होता है उसे ही, या लजा कहते हैं। सश्टिक्रम में संवेदन कौ स्तरविशिष्ट 
छाया डालती यह विद्या के रूप में उपस्थित होती है। ईक्षक माव के उन्मुख होते ही 
यह विद्या उपस्थित हो सृष्टिक्रम का प्रवर्तन करती है। चित्‌ में श्रवभासित ईच्ष्य 
किंवा विमश श्रथवा सूष्टिमूल विसर्भभाव सलज नारीमाव का श्रादिम श्राकार 
खींचता है -- एक सांचा बना देता है जिसमें संशर पर्यत उसी मावछुवि की प्रति- 
कृतियाँ दलती रहती हैं, एवं ईक्षुक किंवा बिंदु भाव के साँचे से पुरुषरूप दलते रहते 
हैं जिछके इंच्वण से उत्पन्न क्लोभोत्पाद सुजन के कारण बनता रहा, और रहेगा । 
कामायनी में इस तथ्य की अ्रवतारणा, लोकानुवेद्य स्तर पर लजा स्ग में हुईं है। 
निव्यषोडषी लघीले रूप में उपस्थित हो श्रपनी लजा की छाया श्रपनी सृष्ट नारी- 
संतान के समक्ष रखती है। श्रमूर्त माता अ्रपनी मूर्त संतति को छाया की श्रोट से 
व्यवहारशिक्षा देने के लिये उपस्थित होती है। छाया श्रपना परिचय-देवसहि 
की रति रानी एवं रति की प्रतिकृति क्ब्ना के रूप में देती है। सकाम देव- 
सृष्टि से तारतम्य बैठाते हुए. काव्य के रूपकात्मक निर्वाह के लिये विमशंमाव की 
घोरोन्मुखावस्पा यहाँ रति के रूपक में श्रनायास ही सफल है। कमी मूर्त एवं सांग 
रह देवों को विलासिता के नद में तिरानेवाले, अब दस्घ एवं अनंग अशुद्ध काम की 


१३, तप्नाना अनुरूप ग्राह्आराहक भेदात्‌ू । --प्रस्यभिशाहदय । 
६ (६४-४३ ) 


११४ नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


ब्रनुभूतिवती सदचारिणो की लाजवती प्रतिकृति छाया बनी विशुद्ध भद्धाप्रतीक सृष्ट 
नारी, कामायनी के संमुख खड़ी है| 


शुभ कार्य के प्रसंग में मंगेलजनक न होने से विधवा कौ उपस्थिति को लोक 
व्यवद्दार वर्जित मानता है, एवं ऐसे प्रसंग में दीना विधवा श्रावर्णनामूति बनी छाया 
ली छुकती छिपती है। किंतु सोमाग्यवती के प्रति एक सहज मंगल कामना का होना 
भी श्रसंमव नहीं । इस स्थल पर निज पंच याण से वंचित विधवा रति श्रमंगल 
बचाती छायारूप में उपस्थित होती है -- क्या उसकी यह्द उपस्थिति किसी भावी 
संक्रट की सूचिका बन गई ! इसका उत्तर कथाक्रम शब्दार्थ व्यवद्दार के बहिरंग स्तर 
पर स्पष्ट करेगा | इमें इसके सूद्म स्तर का श्रन्वेषण करना है जो सर्वमंगला की 
कल्याणमयी सृष्टि का नित्राघार है। अनुत्तर विमशंमयी लिपि विग्रह्य'* की वर्ण 
मात्रता को रेफ श्र्थात्‌ अग्निवर्ण, एवं इच्छाशक्ति के इंयतात्मक पश्रर्थात्‌ उत्पाद- 
नात्मक बहिरल्लास-प्रतीक 'ई? से युक्त कर विमर्श किवा नारौमाव का दौप्त श्नुकार 
प्राचीन वाहमय में हो के रूप में उपस्थित दे-- ह्ींकारमेव तथनाम ग्रुणन्ति 
बेदा: ( क्रमस्तुति )। शक्ति में बहिर्मृंख सजन माव इसी के माध्यम से उपस्थित 
होता है। इसे लजा दौज या शक्ति का प्रणव कहते हैं। कामायनी में यह श्रपने 
मूते एवं व्यक्त नारीमाव के भावी समाधान प्रस्तुत करती छाया के रूप में उपस्थित 
है। आगमों का अ्वतरणक्रम जैसे विमशाशिेन पृष्ठा भूत्या प्रकाशांशेन प्रति 
घचनदातापिखन्‌ (श्रद्ृतानंद नाथ ) भावग्रहण करते लोक में सर्वेशानु- 
जिघुक्षया उपस्थित होता है उसी क्रम से कामायनी में शक्ति के बिवरे विद्युल्णों वो 
समन्वित कर भावी के प्रश्म श्रौर समाघान प्रस्तुत करने के लिये कविचेतना ने एक ही 
शक्ति में भिन्न श्रंश श्रशी भाव उपस्थित कर नारी और लजा के रूपक में रखा है। 
वस्तु एक ही है, रूपतः एवं तत्वतः | कह्य भी है प्रष्टीच प्रतिवक्‍त्रीच स्थयं देयी 
व्यवस्थिता ( तत्रालोक )। माया में लिपटी नारी की छाया उपस्थित द्वोती है। 
मूर्त रूप प्रश्न करता एवं श्रमू्त चूक्रम उत्तर देता है। शक्ति का अनिर्व॑चनीय 
स्फुणण माया एवं निवे चनीय स्फुरण छाया है। श्रनिब चनीयत्व, निषेध एवं आवज्ञना को 
संकेत देते हुए कटद्दा गया है--वैली ही माया में लिपटी अधरों पर उँगली घरे 
हुए एव सफुरण के निर्वंचनीयत्व का संकेत देते हुए कद्दा गया है -- छाया प्रतिमा 
गुनगुना उठी श्रत्र छाया प्रतिमा गुनगुना उठती है एवं निर्बंचनीयत्व गुण धारण 
कर अपने को स्पष्ट करती कहती है -- मैं श्ररतिरति सह मूलाचिति के सर्वानुभावों में 
से एक रतिमाव श्रर्थात्‌ घोरोन्मुखावस्था कौ योतिक़ा हूँ। मैं निराइता चिति के 


१७, अशुतररूपाणुत्तरविमश लिपिसचयविग्रहामाति | ““- कामकलाविलास । 
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सहज मुख का अवगुंठन एवं उसके अनंत स्वातंत््य रूपी श्रम्नदि घ॒र्म के प्रति बना 
उपस्थित करती इस स्वरूपगोपनता की आवरण विद्या हूँ लिस पर सृध्ठि के चित्र और 
उसकी रेखाएँ खिंचती हैं-- 


बेदनानादि धर्मस्य परमात्मत्थ बोघना | 
घर्जनापरमास्मत्वे तस्माद्चियोति खसोचयते ॥ 
-- स्वच्छुंदतत्र 
पूर्ण परमात्मत्व के प्रति वजना मेरा आदि संस्कार है जिसकी घनीभूतावस्था 
मेरी यह श्रावर्जनामूति है। मैंदीना श्र्थात्‌ श्रननुषंगवती, श्रनाक्षिता, स्वतंत्र 
एवं शुद्ध ही रूपिणी लजास्वरूप का द्योतन करती तुमसे श्रन्य नहीं तुम्हारी ही 
निर्वंचनीय छु|या हूँ । पूर्ण भाव मेरे श्रस्तित्व राग का वजित स्वर है। इस वर्जना की 
पुंजीभूत दशा ही मेरी आवर्जनामूर्ति है, किंवा श्रपने अर्थात्‌ स्व के संपूर्ण माव की 
विश्मृति कौ सचित मूर्ति हूँ। तुम्हें श्रयात्‌ मेरे मूर्त प्रतिित्र को भावी रंग मे क्‍या 
ओर कैसे श्रमिनय करना है इसकी शिक्षा देने उपस्थित हुई हूँ । यह आगमपरंपरा 
ही है-- गुरु शिष्य पदे स्थिरता स्थयं देवो सदाशिवः प्रश्नोसपंदैर्वाक्येः तम्ऊं 
समवतारयन्‌ (त्वछुंदतत्र )। कामायनी में लोकमंगलमंडन के संदर्म मे इस 
परंपरा का अ्रतप्रंवाह जारी रखते इसका निर्वाह अनूठा है। काव्य एवं रस सौंदर्य की 
दृष्टि से भी लाज भरे सोंदय का ऐसा पुंजीभूत प्रतीक--जिसकी श्रदम्य वेगवी घारा 
अपने श्रायतन मे न बँघ सके, निर्मंघ हो फूट पड़े और छाया होकर भी बोल उठे 
केबल कामायनी की श्रद्धा मे ही प्राप्त है -- 


विद्यत्‌ की प्रायमयी घारा बहती जिसमें उन्माद लिये। 
-- लज्जा सर्ग | 


श्राचाय मतृंहरि के शब्दों में जैसे प्रथिवी पर वर्तमान बेंद नित्य बेद के 
श्रनुकार हैं वैसे दी कामायनी की श्रद्धामूर्ति दहराकाश से उद्भासित चित्प्रधान दृत्तत्व 
का बाह्य अनुकार है। मन के श्रनुकार मनु के संमुख यइ--हृदय को अनुझूति 
बाह्य उदार अपने निव॑ चनीयत्व में पक खंबी छाया उन्मुक्त वन भद्धा के श्राकार 
में उपस्थित है। मन उसके बाह्माकार पर ही रीमता है एवं मनु चढद्विका से लिपटे 
घनश्याम की अ्रंतरालवासिनी नित्य महादीपि से पूर्ण अनुग्रद् प्राप्त होने तक अपने 
को प्रथक्‌ दी पाते हैं। मूल चैतन्य की यह चित्मघान घारा श्रनायास पाकर भी स्वरूप- 
गोपनता के आवरण से विज्वषित्त मन उसे छोड़ संकोचप्रधान धारा--बुद्धि में एँट्रिक 
एवं प्राशिक स्तर की तृषा बुझाने जाता है। किंतु वहाँ क्‍या ! मरीचिका के चतुर्दिक 
घूमती अनुतर्षिणि भौका में रूप की दाहभरी ज्वाला और अ्रवचेतन संघर्षों की मुमूर्षा 
मिलौ । यह रद्ा शिव की श्राय॒व्वी लौला का एक अश्रंक जिसमें वह शक्ति छोड़ शव 
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बन गया। मनु इस वित्लेपात्मक विकर्षण में अपना सुनहला संसार--भद्धानौड़ खो 
देते हैं--देखो यह तो बन गया नोड (ईर्ष्या उर्ग )। लो चला छोड़ में 
झाज यहीं संचित संवेदन मारपुंज कह चल देते हैं। संकोचप्रधान पक्ष मे 
समीर को भी पिछाइनेवाली एक श्रचेतन गति तो है किंतु स्थिति नहीं--न्याय का 
नाटक तो है किंतु क्षमा का चरित्र नीं-नियमों की परवशता में बाँध दुर्गल पर 
अपने भाव आरोपित करने का सामथ्य तो है किंतु स्वभाव 'ंकस्थ कर विप श्रम्ृत 
को समान कर देने की क्षमता नहीं--इड्ा नियम परतंत्र चाहती मुझे बनाना -- 
( तंघषं सं ) | फिर दुर्निग्रह वातुल मन उच्छूंखल देव जाति के मनु फो कमा 
कैसे मिलती--फैसे मिलती समपंण की उपत्यका में दया-ममता-मधुरिमा की श्रं।र्जिवेशी 
लिसमें मन की तृथा तो क्‍या वह स्वयं भी बुमकर लीन हो जाता। बुद्धि के श्रंघकार 
में मन ने हादस्नेह वाला दीपक जलाना चाह्म किंतु संकोचबात्या में श्र (रिए ही न घूम 
पाई | निर्मघ निरर्गल मन उच्छुंखल देव जाति का मनु प्रलयसागर के तौर प्रथम 
अमिदोत्र करनेबाला प्रजापति--मानव का पिता, रुद्रनाराच से बच गया। संकोच- 
पक्तीय मर्यादा की रक्षा के लिये मद्दाशक्ति ने हुँकार किया था और रुद्र को श्रत्तर 
दिया था-- 


धूमकेतु खा चला रद्धनाराच भयंकर | 


2 अं २८ 
अंतरिदा में महाशक्ति हुंकार कर उठी । 
--संघर्ष सर्ग 


ऋग्वेद के देवीयूक्त में इस नियमन का संकेत है--अहं रुद्राय घनुरातनोमि 
प्रह्मद्धिधि शरधे हन्तवाउ किंतु निग्रह के अंतराल में अ्रनुग्रहशक्ति ही काम 
करती है--क्षणिक विनाशों में स्थिर मंगल चुपके से हँलता क्या--(कर्म सर्ग) | 
मनु को उस लुमुल कोलाहल कलद् में हृदय की बात की इृद्य संजीवनी ने-- 
श्रद्धा ने--कामायनी ने बचा लिया | मानवता को जगाने के लिये मानव का पिता चच 


ही नहीं सदैव के लिये ाग भी गया । कभी भरद्धा ने मनु को बताया था -- 


शक्ति के विद्युत्‌ कण जो व्यस्त विकल बिखरे हैं हो निरुपाय, 
समन्वय उनका करे समस्त पिज्ञयिनी मानवता हो जाय । 


लगमंगल के इसी विजयगीत को गाकर, उसके सौरभ से विश्व को भरने, 
अखिल मानव भावों के सत्य वाला चेतना का सुंदर इतिहास दिव्याक्षरों मे 
लिखने और सामार कहने के लिये कि जग मंगल संगीत तुम्दारा गाते मेरे रोम 
कड़े दमारा प्रजापति काल का अतिक्रमण कर भ्रद्धा के श्रवलंब से सृत्युलित्‌ हो गया 
( निबंद )। इस मंगलमंडित भेय के लिये कामायनी श्रद्धा के प्रति उसकी संतति 
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मानव जाति इतज्ञ हो दृदय की बात सुन लेती तो विश्व का कलह दूर हो जाता-- 
मानवता को नव जीवन मिलता | 


प्रश्तुत मह्ाकाव्य में भद्धा का कायावतार भी वस्तु के अनुरूप ही दिव्य- 
भावरापन्न है। बिजली के फूल के रूप में द्वदय की उदार नाह्यानुकृति भ्रद्धां प्रकट 
होती है। शआ्आंगिक उपसर्ग चिंतन के बिना दवत्तत्व की शुद्ध कोमला शक्ति, भद्धा 
सर्ग के पाँचवें से सोलइवे छुंद तक प्रवाहित है। झ्रांगिक उपादान चिंतन की भोतिक 
धक्रांति के श्रमाव में इत दिव्यर्तोदयिद्शन ने निष्प्रयास ही निसर्गोज्जल भाष 
ग्रहण किया एवं काव्यचेतना सामान्य साहित्यस्तर से परे एक अ्रलोकिक रहस्य- 
भूमिका पर प्रतिष्ठित हो गई । किंतु मनु की दृष्टि में यह नैसर्गिक सौंदर्य किस कोण 
से समाया यह विवेचना का विशिष्ट स्थल है। मनु में सु श्रहंकार का पशुमाव 
उस 'कांतबपु” को नौलरोमबाले मेर्षों के चर्म! से श्राच्छाटित एक सहज श्राखेट के 
रूप में ग्रहण करता है। इस तमोमयी प्रेरणा में 'गुलाबी रंग” अर्थात्‌ राग चेतना 
वाला 'बत्रिजली का फूल' “मेत्र से घिरा दौखता है, किंवा भावी श्रांगिक लिप्सा एवं 
विधय सक्रांति कौ सूचना मिलती है। इसके साथ दही मनु का निकट भविष्यत्‌ कराह 
उठता है श्रोर ग्रवसाद की बदलौ क्षितिज पर छा जाती है। किंतु उसका भेदन 
भी उसी 'अरुण रविमंडल' भरद्धामुख द्वारा ही होता है-- 


झाह घह मुख पश्चिम के व्योम बीच जब घिरते हाँ घनश्याम, 
अरुण रवि मंडल उनको भेद दिखाई देता दो छुविधाम। 


पश्चिम का श्रस्ताचलगामी रवि मारी पराभव एवं रास का सूचक है। 


सकोचप्रधान धारा में पड़े मनु के परामव में वही “श्रदुण रविमंडल” अ्रद्धायुख 
सारस्तत क्षेत्र में म॒भूषु मनु की प्रसुप्त एवं मृतप्राय चेतना लौटाता है। अहंकार की 
उद्दाम वासना बढ़ती ही णाती है श्र श्रागे चल वही नील रोमाद्त श्राखेट पशु 
भोग सुख की माघवी रजनी में नील शंग में अश्रांत माव से धधकती ज्वालामुग्वी के 
रूप में प्रकट होता है। किंतु य सत्र कुछ होने पर भी उसी मुख के पास नील 
घन शावक सी सुकुमार किंतु विपिन रोंदनेवाली मनु की प्रमत्त और उद्घाम कामनाएँ 
सुधा भरने जाती हैं। 'अ्ंस श्रवर्लत्रितः घुँप्राले बाल” बुद्धि व्यामोह जनित 
संकुचित इड़ा क्षेत्रीय भावी वितर्क संघर्ष के भी सूचक हैं। किंतु श्रधिक 
महत्व तो उस मुसक्नान का है जो अलस श्ररुण किरण सी श्रद्धा के अधरों 
पर अभी सोई है, यही मुतकान श्रागे चल इच्छा-ज्ञान-क्रिया के त्रिपुर का दाह 
करनेवाली “मद्दाज्योति रेखा! किवा शक्ति हा के रूप में उपस्थित होनेवाली है। 
अभी यह मुसकान मनु के कर्म एवं संस्कारों के परिपाक की प्रतीक्षा में तोई है। 
रहस्य सर्ग में यह उद्बुद्ध होकर मन के चैतन्य बिंदु को ऊ्व॑ देश में ले जा स्वयं 
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उछ्के साथ समरस हो जानेवाली है। किंवा वास्तविक स्थिति देनेवालौ है। इस 
प्रकार मनु को भ्रद्धोपलब्धि के रूप में निष्प्रयास ही चित्मघान धारा प्राप्त होती है 
किंतु प्राक्‌ संस्कारगत प्राण संध्र्गीय जिछेपी के कारण वे विषयसंक्रांति में पढ़ भूतग्रस्त 
हो बाते हैं। मनु भरद्धा के बाह्य अ्नुकार कितत्रा कायगत तेज से अभिभूत दो नारी 
के सोंदर्यजलधि से इंद्रियविश्वाति का गरलपात्र भरने छगते हैं। सकाम देव 
जाति के उच्छुृंखच जीव से इससे श्रधिक आशा ही क्या ! मनु को उसकी वास्तविक 
प्रैभामूर्ति जगन्मातृ काया का परिचय तो सारस्वतक्षेत्र में मुमू पुं हो जाने पर मिलता 
है, जहाँ कि मन निम्न भौतिक प्राशिक स्तरों पर ही श्रड़ा रह श्रपने से परे वस्तु को 
अधिकृत करना चाहता है श्रोर श्रसफ़ल होता है-मनसस्तुपराबुद्धेः । भ्रद्धा की 
कल्याणमयी सत्ता का माव निवेंद, दर्शन एवं रहस्य सर्मों में मनु के संमुख स्पष्ट 
होता है। वहाँ सर्वमगला की अनुकंपा से मनु शक्ति शरीरी का प्रकाश पा बोल 
उठते ईं-यह क्या भ्रद्धे बस तू ले जल उन चरणों तक दे निज संबल | 
फह्दा भी है-खेचरत्यनिक्ञवत्‌ सुघामयः यत्तदुष्ये शिख्वरं परं नभः तत्र 
दर्शय शिवत्वमम्बिके ( जिद्गगन चंद्रिका )। मन के इच्छा ज्ञान-क्रिया के 
त्रित्रिंदु अपने अपने वर्णो मे मासमान होते दददराकाश में छिंटक जाते हैं।७ श्रभाव- 
जनिता इच्छा एवं तजनौन श्ञानक्रिया के विपरीत गतियुक्त त्रित्रिंदु उसी श्रलस 
अरुण किरण सी सोई घुसकान के बीचवाली मद्दाज्योति रेखा किवा शक्ति हास की 
लौला में एकाकार हो जाते हैं। उन त्रित्रिंदुओ्नों को देख मनु प्रश्न करते हैं--अ्रद्धे 
ये हैं कौन नये प्रह्द ९ मनु की इस अश्रब्ोघता पर श्रद्धा हँस देती है। यह शक्ति 
हा। हो वह मद्राज्योति है जिससे मन का संशय प्रहीण होता है एवं सशय प्रह्ण 
के साथ उसके सन्नित्रेश भी लुप्त हो जाते हैं। मन अ्रपनी ही विकल्पात्मिका यृष्टि के 
चित्रों को भूल जाता है एवं अ्भिज्ञा प्राप्त होने पर देखता है कि अरे यह सृष्ट विषय 
तो श्रन्य नहीं वह स्त्रयं ही है। यहीं संसारावस्था की समाप्ति एवं स्वमात्रता का उदय 
होता है। मन का यह रूपभथाव पूर्व वर्णित त्सान परंपरावाले उदाइरण एवं 
भासयंतं जगचित्रं संकल्पादेव सर्वत: से भी 6ंवादित है। इप स्तर पर निषेध 
ब्यापार रूपाशक्ति अन्य भाव का निषेष करती 'विश्वरंत्र' किंवा विश्वात्मक अभाव 
दग्य कर स्पप्नादि तीनों अ्रवस्था श्रों को लीन कर महाशूत्य में अरणु का या मन का अ्रपने 
से भ्रविभाज्य संयोग उपस्थित करती है तब्र शानरूपा क्रियात्मिका इच्छा श्रमाव शूल्य 


९१, ( के ) “' ज्ञान शक्ति: पराह्मेघा तपत्यादिस्यविग्नह्दा “* 
चंद्ररूपेण तपतवि क्रिया शक्तिः शिवस्यतु ननन्| --स्वच्छुंदतंत्र । 


(ख ) इच्छा ज्ञान क्रियाभिश्न गुणन्नययुतेः पुनः अदहरूपाच सा देबी । 
“-योगिलीहदस । 
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आनंद में लौन हो जाती है ओर मात्र चिन्मय सत्य सामरस्य के स्तर पर दौखने 
लगता है। इस महाशत्य का वेघ कामायनी का विषय नहीं, वह तो शुद्ध श्ननुभूति 
एवं साधना का क्रम है जिसकी चर्चा यहाँ श्रभौष्सित नहीं | प्रस्तुत महाकाव्य में इस 
स्तर पर दृत्पक्ष भ्रद्धा मनस्पक्ष मनु को स्थिति प्रदान कर स्वयं उसके साथ स्थिर हो 
जाता है एवं तकोचप्रधान बुद्धिधारा के बुदबुर्दों की भी संलयन के लिये श्रावाहित 
करता है। अ्रत्र मनु श्रद्धा देवो वै मनुः ( शतपथ ब्राह्मण ) बनते हैं। मानवी 
सृष्टि के प्रजापति का शुद्ध रूप निखर उठता है। अमृत पिये देव जाति का अमर 
जीव संसारविष पी मृत्युजय हो जाता है। अ्रपने पुत्र मानव को श्रद्धा, बुद्धिव्यवह्ार, 
संस्कारपरिपाक, कर्मसंक्षय एवं लोकानुवर्तन के लिये इड़ा को दे चुकी है--पकड़ा 
कुमार कर झदुल फूल। यहाँ कुमार शब्द त्रिचारणीय है श्रप्मि के नव नार्मों में 
एक कुपार भी है।" ना।यणोपनिषद्‌ में मिलता है--अभद्धा मेथे प्रशातु जातवेदः 
संददातु स्थाह्या श्रागे चलकर वहीं है-भरद्धा मेघे प्रजाः खंददातु स्थाहा | 
जातबैद भी श्रप्मि का पर्याय है, साथ ह्वी जो भी सृष्ट एवं निर्मित है वह भी जातबेद 
पदवाच्य है। जातवैद किंवा श्रप्मिपर्यायी कुमार--दान से तात्पर्य सकल सर्जित 
और श्रवाप्त किंवा स्वत्य की सततिधारा का श्रपण- तो ले ले जो निधि पास रही, 
मुझको बस अपनी राद्द रहदी। यतः मेददष्टि पर्ययंक्षित इस लोक के संमुख 
अमभेदपरक सत्य का प्रोन्‍्मीलन कामायनी का उद्देश्य है श्रतः कुमार शब्द एक ध्वनि 
श्रौर देता है--कु श्रर्थात्‌ भेदावभातिका भूमि का मारण किंवा सहरण जो करे वही 
तो कुमार । मनु की संतति मानव्र से कवि कामायनी में यही कामना करता है--छखब 
की समरखता कर प्रचार। कामायनीदृष्टि नतो बुद्धिवाद को नितांत हेय ही 
बताती है न लोकानुवर्तन के लिये मात्र भावसिद्ध हृद्राज्य को ही उपादेय मानती है 
अपितु दोनों का उचितावस्थान चाहती है नियोजित श्रोर स्वत्य भाव मे, व्यवस्थित 
श्रोर संतुलित परिमाण में, पूर्वाग्नशों एवं रूढ़ियों से परे | इड़ा भी श्रपने वितक 
संघर्ष से छुटकारा एवं परमाशांति की श्रमिलाषा भरद्धाक्षेत्र से ही रखती है, तभी तो 
वह मानव, धर्म, एवं अपने अ्नुषंगों समेत वहाँ णाती है ओर हम केबल एक 
हमी हैं. का मद्ामंत्र पा जीवन धन्य बनातो है-- 


अहमेव परोहंसः शिव: परमकारणम | 
मत्याणेसतुपश्वात्मा लीनः लमरखीगतः ॥ 
-- स्वर्शुद्तंभ्र 


१६. तास्येतान्यष्टावाग्नि रूपाणि । 
कुमारों नवमः सेचाग्नेखियुसा | --शतपथ, प्राह्मण ६ - ३ - हे - $८। 
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लोकमंगल का यह चैतन्य पीठ भद्धाज्षेत्र ग्र्थात्‌ दहराकाश में है जहाँ संवित्‌ कमल- 
मकरंदर सिक मानतचारी हंस युग्म लोक पर करुणा दृष्टिपात रूपी नित्य विद्दार में 
दोष नौर का हरण करते रहते हैं -- 


समुन्मीलत्‌ संवित्‌ कमल मकरन्देक रसिक॑ । 
भजे हंस हन्द्रं किसपि महतां मानस चरं। 
यदालापादशद्श गुणित घिद्या परिणतिः। 
यदादसे दोषादू गुएमखिलमव्भ्यः पयइव ॥ 

-- आनदलदइरी 
किसे उनके दर्शनों की कांज्षा न द्ोगी ! यह पुण्यक्षेत्र किसी सरिता के तट श्रथवा 
पर्वत के शिखर पर नहीं अ्रपितु प्रत्येक जन के मौतर है -- 

अनुपममनुभूतिस्वात्मसंबेध मा म॒ 

घितत सकल विद्या लापमन्योम्यमुण्यम्‌ 
सकल तिगम सार सोहमोकार गश्यम्‌ 
हृद्यकमलमध्ये हंस युग्मम्‌ नमामि। 


-- योगानुशासन 
वहीं ईश्वर भाव है -- 
हृथ्याकाशेनिलीनाक्ष, पदूमसम्पुट. मध्यग. । 
अनन्यचेता सुमगे परं॑ सोमभाग्यमाप्नुयात्‌ ॥ 
-+ विशानमैरव 


यह सत्य; धर्म, जाति, देश श्रादि समस्त मानवनिर्मित कृत्रिम सीमाओश्रों से ऊपर है 
जिम पर सत्रका समान रूप से समान अधिकार हैं। अद्धादर्शन से इड़ा मे रुत्तक 
बीज ड़ चुका था। कालांतर में बह पल्‍लवित हुआ्रा तथा धम, मानव एवं अपने 
अनुषगों समेत वह चैतन्य मानस के भद्धाज्ञेत्र की यात्रा करने निकल पड़ती है, दृदय 
के पथ पर बुद्धि की रेखाएं मिटने लगती हैं । बुद्धि का प्रथम गुण धर्म श्रपने प्रतीक 
बृष के रूप में गले में घंठा बाँघे किया अपनी साथ्थक्रता एवं अ्रत्तित्व का घोष करते 
तथा संकोचप्रधान वर्ग में श्रपना श्रग्नत्व द्योतित करते चल रहा है -- 


घीगुणः प्रथमोष्ांष धर्म शत्यभिधीयते 
घमं कम निबद्धाना संसारमनुवक्तिनाम्‌ 
पुनर्मात्य पुनः स्वग्य तियक्स्य॑ व पुनः पुनः । 
-- स्वच्छुंदर्ंत्र 
जिस धर्म ने भेदभूमि के श्रवभासन का अपने को आधार बना शिव का अुत्व 
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बहन किया बह्दौ ऊष्व॑ गति में अपना विसर्जन कर श्रश्ु को पुनः चैतन्य स्तर पर 
स्थित करने का हेतु बननेवाला है -- 


घममणगमनमूर्ष्यम्‌ 


-- सांख्यक्ारिका 


इंड्ा से मानव प्रश्न करता है--हस बृष पर तू बैठ क्‍यों नहीं जाती । किंतु इड़ा, बुद्धि 
जितने अपने इस अग्रगुण धरम के कारण अनेक क्लेश उठाए, क्‍या सब॑मंगला के 
संकेत पाने पर भी पुनः इस पर, धर्म पर आधार ग्रहण करेगी। नकारात्मक उत्तर 
देते एवं घर्मसंवहन की सार्थकता बताते हुए बह फहती है-बष चघल चर्म का 
प्रतिनिधि'** उत्सर्ग करेंगे जाकर | श्रव॒ तो उसे गुण धमम से श्रतीत चैतन्य मानस- 
क्षेत्र मे जा सुख पाना है। ग्रहण की उपादेयता ही त्याग में है-- संवेदन की 
साथ्थकता निवेद में है। नरचेतनास्‍्तरौण धर्म का अपने समह्त भावसद्ठित श्रहता- 
क्षेत्र में पूर्ण संलयन इस स्थल पर काव्य का इच्छित मी है प्रात्त भी। वृषोत्सर्ग के 
रूप में मानव धर्मोत्सर्गपूर्वक, धर्मों किवा मूला प्रकृति का दर्शन कर, सविमर्श प्रकाश 
का भरद्धा मनु के श्रनुकार में उत्त श्रोकारगम्य हंस ढ्वंद्व कौ उपलब्धि द्वारा श्रानंद- 
भूमिका पर चैतन्य लाम कर शाश्वत चित्‌ को देखता है --- उस शाश्वत चित्‌ को, 
जो सतरमें व्याप्त है श्रीर जिसमे सब बुद्बुद्‌ कौ माँति भ्रवमासित होते हैं -- 


यस्योमिबुद्युदाभाषास्तंधन्दे चिस्महीद्धिम । 


[ श्रप्रकाशित रत्नालोक से क्रमशः ] 


१७, (के ) अष्टमे वृषराजस्तु *** *** प्रत्यत्तोधम॑ एवं सः | -“- स्वच्छुदत॑त्र | 
(ख ) शषो धमंः सदेवस्य गुणोश्ानक्रियात्मकः । 
घत्ते स चिदचिय्रस्मादूधर्मस्तेनोच्यते बुधेः ॥ 
७ ( ६३०३ ) 


आप रामायण का आमुख 


राय कुृष्णदास 


रामायण के पहले ही सगे में वाल्मीकि - नारद-संवाद के हूप में जो राम- 
चरित श्राया है, उसकी कपा का प्रारंभ वहाँ से होता है जहाँ से विद्यमान रामायण 
का अ्रयोध्याकांड चलता है, अर्थात्‌ उसमें बालकाड वाली -- दशरथ की पुत्रचिंता, 
उठ्ते दूर करने के लिये ऋष्यश्ंग को बुलाने, अ्रश्वमेध एव पुत्रेष्ट करके रामादि पुत्रों 
को पाने, विश्वामित्र का आकर राम लक्ष्मण को यशरक्षार्थ ले जाने, ताटकाबंध, 
जनक पुरगमन, धनुभंग, सीतापरिणय तथा परशुरामसवाद एवं अ्रवांतर कथाओं 
की कोई चर्चा वा इंगित नहीं । 


गमायण में श्रन्यत्र भी प्रतंगवश रामकथा श्राई है -- राम ने भारदान 
को श्रपगा इत्तांत सुनाया है, सीता ने रावण से राम का श्र श्रपना हाल कहा है, 
लक्ष्मण ने हनूमान से रामचरित कहा है, हनूमान ने स्वयंप्रभा तापसी को, संपाति 
को, सीता को तथा भरत को रामकथा सुनाई है। इन समी प्रसंगो में अयोध्या ० 
में दी-कथा का श्रारंभ होता है । 


इसी प्रकार महा» के रामोपाख्यान एवं षोडशराजिक भी बाल० कौ कथाएँ 
नहीं कहते | इन बातों से स्त्रभावतः यह निष्कर्ष निकलता है कि मूलतः रामायण में 
बाल ' का श्रमात्र था। किंतु अब्र इत विषय में कि रामायण मे बाल० पीछे से जोड़ा 
गया है और बह मूलतः श्रयोध्या० से ही प्रारंभ होती थी, अन्य वाह्म प्रमाण खोजने 
की वा अट्कल की आवश्यकृता नहीं, क्योंकि इस संबंध में स्वतः रामायण 
से ही ऐसा श्राम्यतर प्रमाण मिल ज्ञाता है जिससे उक्त अनुमान, अनुमान न रहकर 
प्रमाण में परिणत हो जाता है। सोभाग्यवश वाल्मौ० में ही श्रमी तक वह श्रंश जो 


श्योध्या ते प्रारंभ होनेवाली रामायण का श्रामुख था, एवं जिधका स्थान श्राज 
विस्तृत बाल" ने ले लिया है, दवा दबाया पड़ा है। 


यह श्रंश है, उवा० के बाल० का चौदहवाँ स्ग, ( जिसकी श्लोकसंख्या 


रे३ है श्रोर जो लाहोर-पंसकरण में १० १४२ - १४६ तक है ) | इसी कौ विरृति 
यहाँ कौ जाती है -- 


उवा० के बाल० में कथाक्रम इस प्रकार है -- 


झाष रामायण का आमुख २४३ 


प्रथम सर्ग -- वाल्मीकि की जिशासा पर नारद का अ्रवोध्या० से लेका० 
तक की रामकथा सुनाना | 

द्वितीय खर्ग -- श्लोक ( श्रनुष्टरप छुंद ) फौ उत्पत्ति की मर्मस्पर्णो कथा के 
उपरांत ब्रह्म! का आ्राकर वाल्मीकि से कहना कि ऐसे दी श्लोकों में रामचरित बाँधो । 

तृतीय खग्गे -- उप्त काडों की श्रनुक्रमणिका के रूप में वाल्मी० की समग्र 
रामकथा । 


खतुर्थ खगं -- वाल्मीकि ने क्‍या क्या बनाया, इसके वर्णन में पुनः सातों 

कांड का कथाहक्षेप, तथा यह चर्चा कि रामायण तैयार करके वाल्मीकि ने उसे कुश 
लव को पढ़ाया, जिन्होंने रामाश्वमेध में उसे गाया । 

ये चार सर्ग भूमिकात्मक हैं । 

पंचम खण्ें -- इसमें रामायण की कथा का झार॑न, दशरथ - पालित 
अयोध्या का विशद वर्णन । भूमिका वाले सर्गों को छोड़ दें तो यहीं दशरथ का प्रथम 
परिचय मिलता है । 

बष्ठ सर्ग -- सत्र भाँति सुख समृद्धि से पूण्ठ धार्मिक श्रयोध्यावासियों 
का लंबा विवरण | 

सप्तम सर्ग -- दशरथ के मंत्रि - आमारत्यों का १६ श्लोका में अ्रस्युक्ति 
पूर्ण वर्णन । 

अष्टम सर्ग -- दशरथ का वार्धक्य श्रा गया है, किंतु श्रव तक वह निःसंतान 
है। यह अ्रभाव दूर करने के लिये उसका परामश करना एवं यशसंपादन के लिये 
क्रृष्यश्वंग को बुलाना । 

नथम खरे -- अश्वमेध आरंभ का धूमघामी वर्णन । 

दृशम खर्ग -- उसी यश वर्णन के विस्तार के उपरांत पुत्रेष्टि का विवरण | 
साथ ही, देवताओं का रावणवधार्थ विष्णुस्तवन | इसी सर्ग के यशप्रसंग में हम 
कौशल्या का परिचय पाते हैं। 

एकादश खर्ग -- भगवान्‌ का दशरथ के यहाँ जन्म लेना स्वीकार करना; 
दशरथ के यशझऊुंड से प्र होकर श्रग्नि का उसे पायस देना। उसके द्वारा पाय8 
का रानियाँ में विभाजन । यहीं केकेयी और सुमित्रा का पहले पहल रंगमंच पर 
श्राना । पायस बटने के बाद यशसमातति। महाराज का श्रपने अतिथियों को जिंदा 
करके अपनी रानियों, भव्यों, सेना तथा बाहन सहित यशभूमि से भ्रयोध्या लौटना | 


दादश खर्ग -- यह एकादश सर्ग की पुनरक्ति या मिस्र वाचना है। 
इसके अनुसार दशरथ श्रमी यशभूमि में ही है ओर ऋष्यश्टंग श्रभी तक बिदा 
नहीं हुश्रा है, उसे विदा करके महाराज का श्पने रनवास और परिकर सहित अयोध्या 
लौदना । उधर ऋष्यश्टंग का अंग देश पहुँचना | 


श्ड४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


श्रयोदश सर्ग -- भ्रंगराज द्वारा ऋष्यश्ंग के लौवने का समाचार 
पाकर उसके पिता का उसे वन लिवा जाना । 

पूवा० एवं दवा० में भी सामान्य रूप से कथा का यही क्रम है। किंतु उवा० 
में कथा जब इतनी दूर तक पहुँच जाती है, जत्र हम दशरथ, उसकी महिषियों, उसके 
मन्त्रि - अमात्यों, उसकी पुश्रचिंता एवं उसे दूर करके देव - उपाय से भली भांति 
परिचित ही नहीं हो घाते, बल्कि यह श्राशा भी करने लगते हैं कि इसके बाद 
महाराज के पुत्र लाभ का प्रंग श्राने दी वाला है कि श्रकांडविच्छेद की तरद 
एकाएक यह १४वाँ ( जिसे हम श्रामुख सर्ग कहें) सामने आ खड़ा होता है। 
यो तो इसके पहले ही श्लोक का श्रपने पूर्व सगे ते, कोई नाता नहीं, तु दूसरे 
श्लोक से तो यह स्पष्ट हो जाता है कि यह सर्ग प्रंथ का एक दूसरा ही स्तर है जहाँ 
से पुनः कथा का भीगणेश होता है। तीसरे ही श्लोक में हमे दशरथ की रानियों का 
वर्णन इस रूप में मिलता है मार्नों श्रत्र॒ तक उनका कोई उल्लेख द्वी न हुआ हो, 
अपितु पहले पहल यहीं कथानक मे उनका प्रवेश हुआ हो। चौथे श्लोक में उन 
तीनों का नाम और श्रर्य॑त सूद्म परिचय है| 


रानियों की चर्चा के बाद महाराज के पुत्रों की उत्पत्ति का उल्लेख इस रूप 
में हुआ है कि स्पष्टटः वे बिना किसी देव उपाय के साधारण परिस्थिति में समय समय 
पर उत्पन्न हुए ( श्लोौ० ५ ) | 

जन्मोपरांत वे जड़े होते है; शिक्षा दौद्या पाते हैं। उनके वयस्थ होने पर 
दशरथ उनऊा विवाह करता है। चार्रों भाई अपने गुर्णों से स्वजनों श्रोर प्रजा का 
रंजन करते हैं | राम तथा सीता में श्रत्तीम प्रेम है। भाई भाहयों में भी बड़ा स्नेह है । 
इसी स्थल पर मरत के ननिद्दाल से बुलावा श्राता है; वह बद्ों चला जाता है ( राम 
का समय सीता के संग हार्दिक प्रणयपूर्वक एवं सुख से बीतता है। यहीं यह सर्ग 
समाप्त होता है ( और सोलइवें सर्ग से कथा पुनः अपनी लीक पकड़ लेती है, जिसमें 
चारो भाइयों का जन्म पुनः वर्णित है )।' 

बढ़ोदा संस्करण के संपादन में व्यवद्वत पूवा० वाली प्रतियों में नेपाल की दो 
प्रतियाँ हैं जिनमें सबसे पुरानी १०२० ई० की है*; मिथिला की चार प्रतियाँ हैं जिनमे 
सबसे पुरानी ११६० ई० कौ है, बंगाल की भी चार प्रतियाँ हैं जिनमे सबसे पुरानी 
१६८८ ई० की है। इन दरों प्रतियों मे उक्त सर्ग के प्रथम श्लोक से १८वें श्लोक 
तक, तब २१वाँ श्लोक उपरात २५वें श्लोक से २९वें श्लोक तक हैं, श्र्यात्‌ १६, 


१. पंजहवें सम में बानरों का अवतरित होना वर्णित है । 
२. ठाक्ष पन्र पर लिखित बाल्मी० की प्राचीनतम शात प्रति । 


झाषे रामायण का आमुख श्डप 


२०, २२, २३, २४, २०, ३१, ३२ और ३३ ये नौ श्लोक उनमें नहीं । और ये 
नौ श्लोक वे हैं ज्ञिनका संबंध -- 

१- राम और उसके भाइयों के विवाह ( श्लो० १६, २०, ३१) 

२-राम के विवाहित जीवन (श्लो० २९, २३, २४, ३२, ३३ ) और 

३ - भरत के केकयगमन ( श्लो* ३० ), 

से है। 

किंतु यह स्पष्ट है कि ये श्लोक जानबूक कर निकाले गए, हैं, ( आ्रागे और 
पीछे वाले सर्गों से संगति मिलाने के लिये )। इसकौ पकड़ १७वें श्लोक के यदा 
(ते यदा ज्ञान सम्पन्नाः. .....) मे रह गई है। “जब वे चारों माई शानसंपन्‍्न 
हुए! इत्यादि ( १८वें श्लोक तक ) के जब का समाधान क्या १ हसका समाधान है, 
निकाले हुए १६वें और २०वें श्लोक मे -- 'तब दशरथ ने उनका बिवाह किया? 
इत्यादि, जिसकी संगति २२, २३, २४, ३१, ३२ श्रौर २३ संख्यक श्लोकों से है। 
इन श्लोकों के राहित्य से १७वें श्लोक वाला यदा निरथक है। 

इन प्रतियों मे उक्त यदा वाली पंक्ति तो है दी, साथ दी उक्त तीसरा और 
चौथा श्लोक मी, जितने दशरथ की तीनों रानियाँ पहले पहल प्रत्यक्ष होती हैं, 
सौभाग्यवश ययाध््यान बच रहा है -- 


तिस्रो मद्दिष्यो राश्ो वै बभृवुस्तस्यथ घीमत: । 
गुणवस्योड्नुरूपाश्य. चायुप्रोष्ठ पदोपमाः ॥ 
सदशी तस्य कौशर्या कैकेयी चाभवत्‌ शुभा ! 
सुमित्रा धामदेवस्थ बसव करणीसुता ॥ 


इनका श्रत्तित्व सिद्ध करता है कि इस सर्ग का जो रूप उक्त प्रतियों मे कथा 
का मेल मिलाने के लिये, कर डाला गया है, वस्तुतः उसका मूल रूप वह न था -- 
निश्चयपूर्वक उसका मूल एवं समग्र रूप वद्दौ था जो डवा० में सुरक्षित है। हमारी 
उक्त मीमांसा कोरी औपपत्तिक नहीं -- बड़ोदा छं० में व्यवद्धत पवा० की चार 
प्रतियों में भी जिनमें एक १४५५ ई० की है (डी - १) और एक १५६४ ई० कौ 
( डी - २), यह समूचा आमुख ज्यों का त्यों विद्यमान है। 

दवा» में भी इतर सर्ग का इतने पूत्रा० के झंतन से मिलता छुलता है। 
किंतु उसमें भी तीनों रानियों के - परिचायक तौसरे और चोथे श्लोकों में से तौसरे 
श्लोक के पहले चरण (तिज्लो महिष्यों राशों वै बमृवुस्तस्य घीमतः) की, एवं 
ति यदा” वाले सन्रहव॑ श्लोक की विद्यमानता के कारण, ऊपर वाले सारे तक॑ उस पर 
भी लागू होते हैं। उक्त कारणों से यह आमुल्ल केबल उबा० का निजस्व नहीं रह 
लाता, अपितु वाल्मी० दी तीनों वाचनाओं की संपत्ति ठहरता है। दूसरे शब्दों में 


१४६ नांगरीप्रचारियौ पत्रिका 


यह निःसंदेद आर्ष रामायण का प्रारंभिक अंश दे। इसके भ्रन्य श्राभ्यंतर प्रमाण भी 
हैं थो झ्रागे उपस्थित किए गए हैं। 

यद्यपि इस सं में राम और उसके भाइयों के जन्मप्रसंग में कतिपय ऐसे 
श्लोक आते हैं, बिनमें वे विषपु के अवतार कहे गए हैं, तथापि ये श्लोक साफ 
साफ प्रद्धित हैं, जैशा हम श्रभी देखेंगे। इन श्लोकों का सिलसिला छुठे श्लोक 
के अंतिम चरण से चलता है-- 

कौशल्याउजनयद्वाम॑ विष्णुतुस्यपराक्रमम । 
किंतु बड़ोदा सं० की प्रतियों में से उबा० वाली शारदा लिपि कौ प्रति 
(एस - १) विष्णुतुक्यपराक्रमम के स्थान पर राजर्विरिघलक्षणम है। 
उवा० की ही एक वाल्मी० चित्रावली ( १८वीं शर्ती, कांगड़ाशैली वाली ) में भी 
मुझे यही पाठ मिला था। पवा० की उत्त चार प्रतियों मे इसका रूप राजर्थि- 
बरलदाणम्‌ है। इतना ही नहीं, स्वयं उवा० में भी यह पंक्ति सोलहवें सम में आई 
है, श्रोर वर्शा इसमें विष्णुतुल्यपराक्रमम्‌ के स्थान पर राजपिंवरलदाणम्‌ है-- 
कौशल्याउजनयव्राम॑ राजर्षिवरलक्षणम्‌ । 

"+बाल० ( उवा० ) १६३ 
श्रतः यह निर्विवाद है कि राजपिंबरलद्षणम्‌' ही इसका सबसे पुराना पाठ है, जिसका 
अवतार से कोई संबंध नहीं । 

इस पाठातरपरंपरा में दूसरा पड़ाव है -- 

स्लक्तरासंयुतम्‌ | 

जो केवल दवा ० में बच रद्दा है। उधर की मलयालम लिपि वाली तौन प्रतियों मे, जिनमें 
एक १४१२ ३० की है; श्रोर 'प्रथ' लिपि वाली तीन प्रतियों मे भी, यही पाठ 
है। दादियणात्य गोविंदराज की टौका वाली १७७३ ई६० की एक प्रति से इसकी 
पुष्टि होती है। 

इसका तीसरा पड़ाव है-- 

दिष्यलकायसंयुतम्‌ । 

थो दवा० वाली श्रन्य प्रतियों पर आधृत बड़ोदा का गहीत पाठ है। 


चौथा पड़ाव उस समय का है जब वाल्मी० का वैष्णवीकरण हुआ | तब कि 
चरण का रूपांतर हो गया --- 


विष्णुतुल्यपराक्रमम्‌ । 
ओर इसने झागे वाले विषधषुपरक श्लोड़ों की जमीन तैयार कर दौ 
| था| 
पाठ न रखा जाता तो वैसे रलोड़ों कौ कोई संगति न रह जाती, थे बा 
हो जाते | | 


झाये रामावण का आमुण १४७ 


इत्थं उक्त पाठपरंपरा के प्रकाश में, सुस्पष्ट है, कि शाजर्पिवरतकाणम्‌ 
पू्ब॑तम पाठ है, अर्थात्‌ यह रु अवतारवाद के पहले का है और णब यह 
पाठ पूर्य॑तम है ती बाकी विष्णुपरक श्लोक स्वतः बाद के पेबंद रह जाते हैं, बिनसे 
प्रसंगप्रवाह सर्वथा विच्छिन्न हो गया है। 

हम देख आए हैं कि श्रागे वाले सर्गों से भी यद चौदइवाँ सर्ग सदा ध्ृथक 
और असंबद्ध है। यही क्‍यों, सबसे मार्के कौ बात तो यह है कि इस सर्ग के 
कई श्रंतिम श्लोक बाल० की तीनों ही वाचनाओं के शेषांश में भी श्रातै हैं |) इसका 
सीधा तात्पय यह है कि जब वह कांड फूला फैला तत्र संगति के लिये ये श्लोक 
यहाँ से उठाकर दुआरा वहाँ रख दिए गए । 


रामायण को बतंमान रूप में संहित करनेवालों में दो प्रबृत्तियोँ ने एक साथ 
काम किया है -- ( क) वाल्मीकि के नाम से प्रचलित सभी सामग्री का संकलन 
ओर (ख ) ऐसी संकलित सामग्री को यथाशक्य एकरूपता प्रदान। किंतु शेषोक्त 
प्रवृत्ति में वे बहुधा श्रसफल रहे हैं। इन्हीं कारणों से वाल्मी० श्रथ से इति तक पुनरा- 
बृत्तिपूर्ण है, ऐसे एकाधिक प्रसग कहीं कहीं तो प्रबंध तथा कथानक की दृष्टि से 
आपस में बहुत कुछ मिलते जुलते हैं, परंतु श्रमेक स्थलों पर वे रचना के लिद्दाज से 
बिलकुल भिन्न हैं तथा कथावस्तु कौ दृष्टि से नितांत पूर्वापरविरोधी। इसौ 
घपले में श्राषंरा० का यह श्रामुख भी उक्त चौदहवें सर्ग के रूप में, वाल्मी० में 
बना रह गया है। 


इस आामुख में ऐसे कई महत्वपूर्ण यूज विद्यमान हैं जिनसे उक्त उपलब्धियों 
का असंदिग्ध समर्थन होता है। यथा -- 

३ -- सुमित्रा के संबंध में यह उल्लेख कि वह बामदेव की करणीसुता 
थी ( श्लोक ४ )। मनु० के श्रनुसार, करण उस संतान का नाम है जो बआ्ात्य क्ृत्रिय 
से सवर्णा में उत्पन्न हो। याशवल्क० और पाराशर० के श्रनुसार वैश्य की शाद्वा में 
उत्पन्न संतान करण कट्दी जाती है। करणी का श्रथ वेश्या भी है-चेश्या करिएयौ 
गखणिका ( श्रमर० )। 

इ8 प्रकार, मिन्न भिन्न समय में इस शब्द के भिन्न मिन्न पारिभाषिक श्रर्थ 
रहे हैं। आपंरा० में इस शब्द का क्या अर्थ था, यह जानने का कोई साधन हमारे 
पास नहीं। मोनियर विलियम्स और राय - बायलिंक ने अपने संस्कृत कोर्शों में इसी 


३. बाल० ( पूवा० ) ७८।३२ - १४ ; ( उबा० ) ७३।।२ - ११५; (द॒वा० » 
४७।१४) १२, २४ - २८ । 


श्ष्द् नागरीप्रचारिणा पत्रिका 


प्रतीकवाले करणौसुता का श्र्थ दिया -- दत्तक ली गई कन्या'। किंतु उद्धोंने 
इस श्रथ का कोई प्रमाण नहीं दिया है। 

इस संबंध में यह बात लच॑य है कि ऋषिकन्याश्रों से राणाओं का विवाह, 
बड़ी प्राचीन प्रथा है जो महा० काल के पहले निःशेष हो चुकी थी। इस प्रतौक से 
दशरथ के समय में उस प्रथा के श्रस्तित्त का पता चलता है, ऐतिहासिक दृष्टि से 
यह उस काल के स्वंधा अ्रनुकूल है। 

२-- इस सं के श्रनुसार दशरथ के पुत्र पृथक प्रथक्‌ समय पर पैदा हुए 
( श्लोक ५ ) | किंतु वर्तमान रामायण में उनका जन्म एक समय हुआ, इतना ही 
नहीं, भरत और शत्रुष्न जुड़वा पैदा हुए । 

३-- इस सर्ग का सातवाँ श्लोक कहता है कि राम सरौखा पुत्र पाकर 
फौशल्या ऐसी शोमित हुई जैते, वल नामक श्रसुर के निधातक इंद्र से उसकी माता 
ब्रदिति सुहाई थी । 

बल श्रसुर से इंद्र के संघर्ष की चर्चा वैदिक साहित्य में है; पुराणों में यह 
कथा नहीं । ऐसी पुरानी बात आर्ष॑रा० में ही मिलनी चाहिए । 

४ -- इस सर्ग के दसवें श्लोक का दूसरा चरण भी बड़े महत्व का है -- 

बमूय मानवो लोके गुणेर दशरथाधिकः | 

-- ( श्लो० १० ) 
श्र्पात्‌, वह मानव ( राम ) गुणों मे दशरथ से भी श्रेष्ठ हुआ । यहाँ मानव 
से मनुष्य का तात्पय नहीं । यहाँ मानव एक विशेष श्रर्थ रखता है; उसके माने हैं-- 
मनु को संतान । ऐक्व्राक राजा, मनु की संतान थे, फलतः मानव ( भनोः अ्रपष्यं 
पुमान्‌ मानवः ) थे । कालिदास ने इसी से ऐच्ष्याकों के संब्ध में कहा है-- 
स्थवीयंगुप्ता हि मनोः प्रसूतिः । यही नहीं, स्तरयं दिलीप के विषय में कहा है-- 
मनुधंशकेतुम । 

राम का एक पूर्वज, मान्धातः महा» में मानव कथित है-- 
मान्घाता मानवो ५ जयत्‌! 

-“ द्ोण ० ६२।१० 

राम का एक श्रन्य पूर्वज, नहुष, ऋ० ९१० १७, ८ का मंत्रकार है। 

इसका नाम वहाँ नहुष मानव दिया है। प्रसंगवश यहाँ यह उल्लेख्य है कि यह नहुष 

झपने स - नाम ऐल वंशी नहुष से मिन्न है; इस ( राम के पूर्बज नहुष ) का नाम 
वाल्मी० ( बाल० ६६|३० ) में आया है | 


३. मेकढानज़, वेदिक मेथाजाजी, पू० १५३ - ६०। 


आप॑ रामायण का श्रामुख २४६ 


इच्वाकु का एक सहोदर था शर्याति। वह भौ वेदिक साहिस्य में शर्यात 
मानव कहा गया है, इसी नाते। अऋआ० १०२ इधी शर्यात मानव की रचना है। 
इस प्रकार, इच्चाकु का एक श्रन्य सहोदर, नाभानेदिष्ट भी मानव संशित है; वह 
ऋ० १०६१, ६२ का इती है। 

सभी पुराणों में ऐच्लाकबंशावली के अंत में आता है-- शस्येष 
मानवो पंशः | महा० में इसी संबंध में श्राया है -- घंशेमानवानाम । 

इन प्रमार्ों से निर्विवाद है कि यहाँ भौ मानघों उसी पारिभाषिक श्र में 
व्यवह्वत है। आषंरा० सरीखे पुरातन स्तर में ही ऐसा प्रयोग संभावित है। इसका 
पाठांतर मानथे भी मिलता है। किंतु वह ग्राह्म नहीं; स्पष्टटः वह अपपाठ है। 
जब भानधो का वास्तविक अर्थ विस्मृत वा दुरूहदद हो गया तब उसके स्थान पर 
सरलतर मानव पाठ कर दिया गया, जैसा ऐसे स्थलों में सदेव होता है। श्रन्यथा, 
मानवे लोके एक विचित्र सा प्रयोग है; ससकृत में एतदथ प्रायः सर्वत्र केवल लोके 
शथ्राता है, श्रथवा मानुपे लोके । 

४ -- इस सर्ग के श्रनुसार जत्र चारों भाई विवाहयोग्य हुए तो दशरथ ने 
उनके विवाह किए. ( श्लो० १६ )। ररे व श्लोक में यही बात दुहराई गई है -- 
ज्ञानकी राम की पितृकृता पक्षी थी? |" बाल्मौ० में तो राम के विवाह के 
बारे में दूसरी ही कथा है, जो सर्वविदित है। कहने की आवश्यकता नहीं कि दोनों में 
महदंतर है। स्पष्टटः इस सर्गवाले रूप में आदिम ऋजुता है। 

६ -- इस सर्ग के अ्रनुसार राम और मरत, जनक ( सीरध्वज्ञ ) के जामाता 
हैं ( श्लो० २० ), अर्थात्‌ भरतपत्नी, सौता की सहोदरा थी, जब कि वाल्मी» में 
राम श्रौर लद्मण का श्वसुर जनक है तथा उसका अ्रनुज कुशध्वण, भरत एवं 
शत्रुध्न का ।* 

इन विशेषताश्रों से यह निर्विवाद है कि यह चोदहवाँ सर्ग श्रा्षरा० का 
आमुख है। यह सौभाग्य का विषय है कि वह उवा० में दबा दबाया बच रहा है। 


2, इसका चछता पाठांतर 'प्रियक्ृता' द्वे। किंतु भवभूति ने ड्तररामचरित में 
कुशक्षव के मुँद् से यद्द शज्ञोक कद॒ल्ाया है; उसमें 'पितृकृता! ही है। छत्तर- 
घरित के आमाणिक टीकाकार वीरराघव ने यही रूप माना है, यद्यपि आज 
भयभूति के उत्तरचरित में वह रूपांतरित हो गया है। दवा० में 
'पितृकृता” रक्त है । 

६, बाक्ृ० ( बढोदा ) -- ७१।४, १ | 

८(९०-१) 


१६० नागरौप्रचारियौ पत्रिका 


नीचे उस सर्ग का पूरा पाठ दिया जाता है। अ्रवतारपरक श्लोक प्रद्धित होने के 
कारण, जैसा हम ऊपर देख आए हैं, फोष्ठक में रखे गए हैं; इसी प्रकार अंतिम 
छुंद भी, क्योकि श्रनुशुप न होकर इंद्रवज़ा होने के फारण वह श्राषंरा० का 
भाग नहीं । 

अंत में यह लिखना प्रासंगिक होगा कि यह संक्षित आमुख कोई तीन 
चार हजार श्लोकों वाली रचना के ही उपयुक्त है। इससे बड़ी रचना में यह ओोछा 
बैठेगा। फलतः आषश० की श्लोकपख्या मूलतया इतनी ही निर्धारित होती है। 


चतुर्दश! सगः 


सथ चारोक्तमं धर्म रज्षयन्‌ सुनयें: प्रजाः। 
इच्वाकुबंशनः भ्रीमान्‌ दोप्तयाप्यायितः श्रिया॥१॥ 
यशला रजयेललोकान्‌ छृतात्मा सर्वधर्मधित्‌। 
धर्ममेघं॑ जे सत्यं व संपश्यन जीविते फलम ॥२॥ 
तिस्नो महिष्यों राशे ये बभवुस्तस्थ घोमतः। 
गुणवत्यो इनुरूपए्सआ चादर. प्रोष्ठपपदोपमाः ॥ ३ ॥ 
खट्शी तस्य कौशल्या कैकेयी चाप्रबच्छुमा। 
सुमित्रा वामदेवस्थ बभूव करणीसुता॥ ४॥ 
राह्टः पुत्रा महात्मानश्वत्वारों जक्षिरे पृथक। 
राम - कदमण - शत्रुघ्तता, भरतश्व महाबलः ॥ ४ ॥ 
तेषां ज्येष्ठ मदावाहुं. वीरमप्रतिमोजलम । 


कोशल्या5 जनयद्वामं राजर्षिवरलक्षणम्‌ ॥ ६ ॥ 
कोशल्या शुशुभे तेन पुन्नेणामित लेजला। 
अदितिदेधराजेन यथा बलनिधातिता ॥ ७ ॥ 


[स॒ हि देवैः सगन्धर्वेयाचितोडथ महात्मप्रिः ]। 
[ दिष्णों पुश्नस्थमेद्दीति कृत्वाउपत्मानं चतुर्दिधम ]॥ ८ ॥ 
[ रावणस्य दि रौद्रस्थ वधार्थाय दुरात्मनः ]। 
[ विष्णु: खस दि भमदाभागः सुराणां शन्नुमदंनः ]॥ ६ ॥ 
स हि वीयोपन्नश्वच शीलयान्‌. गुणवानवि | 
बसव मानधो लोके गुणदंशरथालथिकः ॥ १० ॥ 
अथ तलस्मय - शभुष्ती सुमित्राउजनयत्‌ सुतौ। 
डत्तमो हृढ भक्तीनां रामस्थानवमा गुणयः ॥ ११॥ 


श्राष रामायण का आमुख १९१ 


[ तावध्यास्तां बतुर्भागौ विष्णो! संपिरिडताबुभो ]। 
[ चतुर्भागस्य यस्याधं॑मेकैकः पायलोउमबत्‌ )॥ १५ ॥ 
भरतो नाम कैकेय्या जुशे खत्य - पराक्रम: । 
[ साक्षात्‌ विष्णोश्चतुर्मागः स्दें: खमुदितों गुणः ] ॥ १३ ॥ 
ले दीतयशलः सर्वे). महेष्यासा नरपंम्ः। 
आपूरयस्तों वै कामान्‌ पितुर चमविशारदाः ॥ १४ ॥ 
स चतुत्तिमंहामागेः. पुत्रदशरथों बूलः । 
बसूव परमप्रीती. देवैरिव. पितामहः ॥ १५ ॥ 
तेषां केतुरिव ज्येष्ठी रामोरतिकरः पितुः ! 
बमूव भूयो मूतानां स्वयंभ्रिथ घमतः ॥ १६॥ 
ते यदा शानसस्पस्तनाः सर्वश्ना दीरघद्शिनः | 
सर्वशाखा विद्रांसो होमन्‍तः खसत्यवादिनः ॥ १७ ॥ 
आखन्‌ वेदविदः शराः सर्वे खर्धात् फोविदाः। 
घीमनन्‍तः कृतविद्याश्व सबः समुदिता गुणेः॥ १८॥ 
झथ राजा यथाकालं राजवयलुता। शुभाः। 
सर्वेषामवहद्भार्यास्तुल्यलच्ञणवर्चंसः ॥ १६ ॥ 
जनकः श्वशुरों राजा रामस्य भरतस्य थ। 
कुशष्यजसुताभ्या च सुमित्रानम्दना पती ॥ २० ॥ 
तेषामतियशा लोके रामः सत्यपराक्रमः । 
स्वयंभ्रिधव भूतानां बमूव गुणवत्तरः॥ २१॥ 
तस्य भूयों विशेषण मैथिली. जनकात्मजा | 
देवतामिः समारुषे सीता भ्रीरिवरुपिणी ॥ ३२ ॥ 
प्रिया तु सीता रामस्य दाराः पिचुक्तता इति। 
शुण रुपगुणश्वापि पुन! प्रियतराइ्मवबत्‌ ॥ २३ ॥ 
सर्ता तु तस्या दिग्रु्णं इवये परिवतंते। 
झनाय्यातमपि प्यक्रमाथष्ट हृदथं प्रियम्‌ ॥ २४ ॥ 
बास्यात्‌ प्रभृति दि स्निग्घो लक्ष्मणो लच््मबधेनः । 
स्वाभिरामं॑ रूपेण स्राता ऋातरमप्रजम्‌ ॥ २४ ॥ 
सथ प्रियतरस्तस्थ प्राणेस्यो5प्यरिमद्नः | 
तत््मणो लक्षयोपेतोी. रामस्यथ रिपुघातितः ॥ २६ ॥ 


सएमस्नमुपानीत मसश्नाति से दि सं बिना। 
प्रीतिनं शस्य जायेत प्रीतिकाक्षेषु स॑ बिना ॥ २७ ॥ 


२४२ 


नागरौप्रचारिणौ पत्रिका 


यदा हयमुपाब्ठों झुगयां याति राघवः | 
तदैनं॑. पृष्ठतोउब्वेलि खघनुः. परिपातयन॥ रे८ ॥ 
सश्तस्थापि शत्रुघ्तोी. शाघवस्थे. लदमणः । 
प्राणैबहुतरों नित्य॑ तस्यापि सः तथा5मवत्‌ ॥ २६ ॥ 
स तु कैकेयराजेन स्नेहाथ प्रेषितेहंयेः। 
झथोपनीतो धर्मौत्मा नीतः स्थनशरं प्रति ॥ ३० ॥ 
कृतदारा। छृताझाश्व खधनाः स-लुहृदगणाः | 
शुभषमाणाः पितरं वतल्ते ते नरोक्तमाः॥ ३१ ॥ 
रामश्ख सीतया साथ विजदार बहनतून। 
मनश्य तदूगत तस्य तस्थाः स हृदये स्थितः ॥ ३२ ॥ 
[तया स॒ राजर्विवराभिकामया ] | 
[ समेयिवानुत्तम राज - कनन्‍्यया ]॥ 
[झतीव रामः. शुशुभेष्मिरामया )। 
[विभुः ध्रिया शक्र इवाध्मराधिपः ]॥ ३३॥ 


॥ इत्याष रामायण बालकाडे पृत्रजन्म नाम चतुर्दशा सग॑ः ॥ 


इस लेख में प्रयुक्त संकेतों का स्पष्टीकरण -- 


झरारषरा० -- आएं रामायण; अर्थात्‌ वाल्मीकि रचित आश्रादि रामायण का दूसरा 
संस्करण, जो महाजनपद्‌ काल, ईं० पू० ११००-८०० में प्रस्तुत 


उदा० “- उत्तरापयवाचना; वाल्मी० का भारत के उत्तरापध में व्याप्त संस्करण | 
इसकी इस्तलिखित प्रतियाँ नागरी, टाकरी और शारदा लिपियों में 

मिलती हैं। इसका एकमात्र मुद्रित संस्करण डी० प्‌० वौ० कालेज, 

लाहोर के रिसर्च डिपाटमैंट से निकला है; इमारे श्रवतरण उसी से हैं। 


हुआ । इसमें बाल ० और उत्तर० कौ कपाओं का अभाव था | 


जू0 वन शऋग्वेद || 


दुबा० -- दक्षिणापय वाचना; वाल्मी० का भारत के दह्विणापथ में व्यास संस्करण | 
इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ नागरी एवं दक्षिण की विभिन्न लिपियों में 
मिलती हैं। मुद्रित रूप में यह श्रत्यंत प्रचलित है। मुंबई, कुंम- 


चोयम्‌ तथा अ्न्यत्र से भी इसके संस्करण निकले हैं। 


आप रामायण का आधे ११३ 


पथ[० -- पश्चिमापथ वाचना; वस्तुतः यह वाल्मी० कौ एक ठपवाचना है थो उवा० 
और दवा० के बीच की कड़ी है। यह राजस्थान-गुजरात-मंडल में 
व्यातत है। इसकी इस्तलिखित प्रतियाँ नागरी में मिलती हैं। इसका 
कोई संस्करण अभी तक नहीं निकला। बड़ोदा सं» में इसके पाठभेद 
( श्रन्य वाचनाओं के पाठांतर सहित ) दिए जा रहे हैं । 

पाराश२० -- पाराशरस्मृति । 

पूथा० -- पूर्वापथ वाचना; वाल्मी० का मारत के पूर्वापय में व्याप्त संस्करण । इसकी 
इस्तलिखित प्रतियाँ नागरी, नेपाल की नेवारी, मैथिल, बंगला, अ्र्षमी 
तथा उड़िया लिपियों में मिलती हैं। इृतका एक प्रामाणिक संस्करण 
गोरोसियो नामक इताली पंडित ने निकाला था। हमारे श्रवतरण 
उसी से हैं। 

बड़ोदा सं० -- बढ़ोदा संरक्रण ; बड़ोदा विश्वविद्यालय से प्रकाशित होनेवाला 
वाल्मी ९ का प्रचुर पाठभेद सहित संस्करण | 


बाल ० --- बालकाड; इसी भांति शेष कांडो के लिये मी संक्षेपण है । 
मनु ० -- मनुस्मृति | 

मद्दा० -- महाभारत । 

याज्वक्क ० -- याशवल्कल्मृति । 

वाल्मी ० -- चौबीस हजार श्लोकोवाली विद्यमान वाल्मीकौय रामायण । 


बिमश 


भी राघाचरण गोस्वामी ऋत 'बूदे मुँद मुँदासे लोग देश 
तमासे' मौलिक रचना है ( 


भी राधाचरण गोस्वामी श्रपने युग के प्रबुद्ध एवं प्रतिभाशाली कलाकार थे | 
डा० रामविलास शर्मा के अनुसार उनका “बूढ़े मुँह मुँहासे लोग देखें तमासे' प्रहसन 
श्रपने युग की श्रसामान्य रचना है। सामाजिक असगतियों पर कट व्यंग्य 
ओऔर उनके श्रनुरूप चुस्त एवं स्वामाविक सवाद तो अ्रन्यत्र भी मिल सकते हैं 
परंतु 'हिंदू मुतलमान किसानों की एकता और जमींदार के प्रति उनकी विद्रोहमावना 
हिंदीशाहित्य में नई है। १६वीं सदी को श्रन्य भाषाओं के साहित्य मे भी यह आधु- 
निक दृष्टिकोण दढूँढ़ने से ही मिलेगा ।'' सभी विद्वानों ने गोस्वामी के इस प्रहसन की 
प्रशता की है श्रीर इसे मौलिक कृति स्वीकार किया है। ब्रजर्दास", डा० 
लक्ष्मीसागर वाष्णय', डा० सोमनाथ गुप्त, डा० दशरथ झोका" का भी यही 
विश्वास है। ऐसा लगता है कि प्रदसन की प्रभविषतुता एवं सफलता से श्रभिभूत 
हो विद्वानों ने इसकी मोलिकता फो स्वीकार कर लिया है। उस युग की परिस्थितियों 
और प्रभावों को ध्यान मे रखते हुए यथेष्ट शोध का प्रयास नहीं किया गया है। 


वास्तव में राघाचरण गोस्वामी का 'बूद़े मुंह मुँहासे लोग देखे तमासे! मौलिक 
प्रहसन नहीं है। बंगला के १६वीं सदी के भ्रेष्ठ एवं प्रसिद्ध कलाकार माइकेल मधुसूदन 
दत्त ने १८६० ई० में 'बुड़ शालिक्रेर घाड़ेरों! ( बूढ़े हुं मुँहासे ) नामक प्रहतन 
लिखा है। गोस्वामी का उक्त प्रहसन इसो का शअ्रनुवाद है। दोनो नाटकों कौ 
कथावस्तु, पात्र, चरित्रचित्रण तथा उद्देश्य मे इतना अधिक साम्य है कि राधाचरण 
के प्रहतन को मौलिक कहना उचित नहीं प्रतीत होता | माइकेल के भक्त प्रसाद, 


९. भारतेंदु युग ( १६४६ ई० ), पृ ८७ । 

३. भारतेंदु मंडज्ञ ( २००६ वि० ), प० १४६ 

३. आधुनिक हिंदी साहित्य (१६४२ ६०), ए० २२३ । 

३. हिंदी नाटक साहित्य का इतिद्ास (१३४६ ई० ), पृ० $०८। 
2 हिंदी नाटक : उद्भव झोर विकास ( प्र० सं ), एृ० ११७ । 


विमशं १५५ 


हनीफ, फातिमा, वाचसस्‍्पति, गदाधर पूंटी क्रमशः गोस्वामी के प्रहसन में लाला 
मारायणदास, मौला, छुन्नो, विद्याघर, कल्लू, सिताबो के नाम से प्रकट हुए हैं। 
दोनों नाटकों की एक एक घटना मिलती है। प्रारंभ और श्रंत भी रुमान है, यहाँ 
तक कि अधिकांश संवाद मी वही हैं । 


दोनों प्रहसनों का प्रारंभ समान रूप से द्ोता है। माहकेल के 'बूढ़े मुंह 
मुँहासे! में इनौफ और गदाघर बातचीत करते श्राते हैं । इनौफ भक्त प्रधाद का आसामी 
है। वह वर्षा न होने के कारण लगान चुकाने में श्रतमर्थ है। भक्त प्रसाद को बढ़ा 
क्रोध श्राता है परंतु गदाघर को भक्त प्रताद की कमजोरी का पता है और यह भी 
मालूम है कि हनीफ की पक्षी फातिमा बड़ी रूपवती है। भक्त प्रसाद दौला पड़ जाता है 
परतु उसे मुसलभानी के साइचय से परलोक की चिंता होती है। यह तो दिखावा मात्र 
था ही | इस घमंतकट का समाधान यही सोचकर होता है कि मगवान्‌ कृष्ण 
भी तो सत्र प्रकार की गोपियों से लौला करते थे और फिर ह्ली कौ तो कोई जाति 
होती नहीं ।* 


राधाचरण गोधघ्वामी के बूढ़े मुँह मुँहासे लोग देखें तमासे” का प्रारंभ भी 
मौला और कल्लू से होता है। मौला लाला नाराणदास का आसामी है। श्रनावृष्टि 
के कारण फतल नहीं हुई। ऐसी स्थिति में वह गरीच किसान कहाँ से लगान जमा 
करे ! लाला नारायणदास जमींदार है, शोषक ह। पर कल्लू नारायणदास के 
स्वभाव को खूब जानता है। मौला की स्त्री बढ़ो आ्राकर्षक है। लाला वासना से 
उन्मत्त होकर उदार हो जाता है। पर ऊपर से धर्मश्रष्ट होने की आ्राशंका व्यक्त करता 
है। नारायणदास भी अपने मन को उन्हीं तकों से संतोष देता है कि भगवान्‌ कृष्ण 
भी सबके साथ रासलीक्ा करते थे और छ्लरी की तो कोई जाति ही नहीं होती ।* 


दूधरी घटना वाचस्पति के साथ हुईं। उसकी जमीन भक्त प्रताद के बाग में 
आने के कारण जब्त कर ली गई | उसकी माँ का स्वर्गवास हो गया ओर उसके पास 
कुछ मी नहीं था । वह उसके क्रियाकम के लिये उधार माँगने गया। मक्त प्रसाद ने 
सद्दायता देने से साफ इनकार कर दिया। उस समय तो फातिमा का संमोहन छाया 


६. माइकेल मधुसूदन दत्त--अनुवादक नेमिचंत्र जेन, बूढ़े मुँह मुँदासे! ( १३४७ 
हैं० ), १० ६० । 

७. राधाचरण गोस्वामी, बूढ़े मुँदद मुँदासे लोग देखें तमासे! ( १८९४ ई० ), 
पूृ०७ ४ । 


१५६ नागरीप्रचारिणौ पत्रिका 


हुआ था। इधर गदाघर को हृढ करते हुए कष्टा--'दिख, रपए की परवाह न 
करना, जो खर्च होगा, में दूँगा! ।“ 


गोस्वामी के नाटक में विद्याघर आ्राता है। 'वही परिस्थिति है ओर वही 
कारण प्रस्तुत किया जाता है। वाचस्पति की तरह विद्याधर को माँ की मृत्यु हो गई । 
डस्तकी भूमि भी लाला द्वारा णब्त कर ली जाती है। वह भो माँ के श्रंतिम संस्कार्रों के 
लिये पैसे माँगता है पर लाला साफ इनकार कर देता है। उसके मन में मी छन्नो 
का मदमाता रूप एवं योवन घूम रहा है। इसी लिये वह भी कल्लू को सचेत करते 
हुए कहता है 'देख, रुपए का लोम मत करना, जो खरच लगेगा, में दूँगा ।”* 


इसी बीच मायके आ्राई हुई पीताबर तैलौ कौ लड़डी पाँची वहाँ से गुशरती 
है। मन प्रसाद उसे देखकर विचलित हो णाता है। गदाघर मालिक की मनःस्थिति 
माँप लेता है पर ततक कर देता है कि इसे फँसाना आसान नहीं । मक्त प्रसाद पॉची 
को पास बुलाता है। वह शिष्टाचार एवं आदर के भाव से ताऊ'! के समीप आा 
जाती है पर उससे छिपा नहीं रहता कि भक्त की दृष्टि उसके यौवन के उभार पर है। 
वह चली जाती है और भक्त गुनगुनाता रहता है। उसे विश्वास है कि अगर श्रजुन 
१८ दिन में ग्यारह अक्तौदिणी सेना का नाश कर सकता है तो भक्त प्रसाइ एक 
मास में तेली की लड़की को वश में नहीं कर सकता १” 


राघाचरण के प्रइसन में मी विवाह के बाद घर श्राई द्ुई चैना तेली कौ 
लड़की, नज्नी को देखकर लाला नारायणदास का मन मचल जाता है। कल्लू अपने 
स्वामी को जानता है, इसी लिये पहले सचेत कर देता है कि यह शिकार संभव नहीं। 
यहाँ भी नन्नी लाला के पास श्रद्धा एवं संमान के भाव से आतौ है पर इसकी दृष्टि 
उसके नवयौवन पर द्वोती है। नन्नी समझ जाती है पर लाला तो उसके रस में भूम 
रहा द्ोता है। लाला श्राशावादी है। यहाँ भी वही तक प्रस्तुत किया धाता है। 
अगर अजुन १८ दिन में ११ श्रक्नौद्िणी सेना समास कर सकता है तो वह एक महीने 
में तैली की लड़की को नहीं फँसा सकता ९" 


इधके बाद पूंटी कुश्नी के रूप में फातिमा के पास जाती है। पिछले तीस 
वर्षों से वह यही कार्य कर रही है। उसके द्वारा कितनी बहू बेटियों का सतौत्य नष्ट 


८, माहकेल, 'बूढ़े मुँद मुँहाले', ए० ६३ । 
$. राधाचरण गोस्वामी, वही ए० ८। 
१०, माइकेत, वद्दी १० ६३ - १९ । 
११. राधाचरण गोस्वामी, वही ए० ११ | 
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किया गया परंतु इस तरह के धर्म ठंकट का सामना उसे नहीं करना पड़ा। मुतलमान 
का घर होने के कारण प्याज के छिलकों और मुर्गी के पंखों को देखकर उसे अपने 
परलोक की चिंता हो जाती है। षह फातिमा को २५४ रुपए पर मनवा लेती है पर 
उनमें से ४ रुपए श्रपनी दस्तूरी के काट लेती है। पूंटी को फातिमा के पतन पर कोई 
रोष नहीं है क्योंकि वह मुसश्मान है -- तू क्‍या कोई कायत - बामन की लड़कौ है 
जो इतना डर है।' इसी बीच इनीफ और वाचस्पति को सारी वस्तुस्थिति का पता 
लग जाता है और वे अपना कार्यक्रम निश्चित कर लेते हैं ।"९ 


यहाँ यह सत्र काम सिताबो करती है। वह भी पिछले तीस साल से यही 
कुकर्म कर रही हैं। आज उसे भी छुत्नों के यहाँ संकोच एवं ग्लानि हो रही है। 
उसे मुसलमार्नों से घृणा है। यहाँ भी २५४ रुपए, पर बात तय होती है पर ४ रुपए 
दस्तूरी के काटे जाते हैं। सिताबो छुज्लो के मान संकोच को निरर्थक समझती है -- 
(ऐसी तू कीन सी बआह्ञन बनिया है जो इतनी डरे है! | इधर मौला और विद्याघर को 
सारी बात मालूम हो जाती है और वे परिस्थिति का सामना करने के लिये तैयार 


हो जाते हैं ।॥३ 


दूसरा श्रंक भी समान रूप से श्रारंभ होता है। माइकेल के प्रहसन में भक्त 
प्रताद श्रपने पुत्र के बारे में चिंता प्रकट करता है णो कलकते में श्राधुनिक शिक्षा 
ग्रहण कर रहा है। उसे हिंदुत्व की मर्यादा नष्ट होती दिखाई देती है क्योंकि उसका 
पुत्र मुसलमान बावर्सियों के हथ का खाना खाता है। इस पर गदाघर का व्यंग्य बढ़ा 
उपयुक्त है -- 'मुसलमान के हाथ का खाने से तो जात जाती है पर उसकी श्रौरत को 
रखने में कुछ नहीं होता ।? 


गोस्वामी के लाला को मी नवीन शिक्षा से संतोष नहीं क्योंकि उसके प्रभाव- 
स्वरूप उसका बेटा मुसलमानों के हाथ का खाना खाता है। इससे बढ़कर श्रनाचार 
और क्या हो सकता है ! यहाँ घटनास्थल कलकता की अ्पेत्ता इलाहाबाद है। यह 
केवल नामभेद है क्योंकि दोनों शहरों को नवीन सम्यता के प्रतीक रूप में स्वीकार 
किया गया है | दूसरे, लाला नारायणदास श्रपने पुत्र से स्वयं बात करता है, माहकेल 
में भक्त प्रसाद का मित्र आ्लाता है | इसके श्रतिरिक्त कोई भावगत श्रंतर नहीं मिलता । 
फल्लू भी उसी दिशा में कटाक्ष करता है -- मुसलमान की रोटी खाने से तो जात 
जाय और वाकी लुगाई रखने से कब्लु न जाय ।! 


१२, माइकेल, वहीं पृ० ई८-७२ ! 
१६, राधायरण गोस्वामी, वद्दी ए० १६ | 
६ ( ६७-४३ ) 
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इस बातचीत के दौरान, भक्त प्रसाद और लाला नारायणदास दोनों, को 
शंख, घंटे, मृदंग आदि की श्रावाज सुनाई देती है और वे पापमोचन के लिये 
मगवान्‌ के दर्शन करने चले जाते हैं। पीछे इधर गदाधर और उधर कलल्‍्ल रह 
जाते हैं। दोनों मालिक के श्रभाव में उसके ऐश्वर्य का सुख भोगना चाहते हैं। 
दोनों मालिक की तरह गद्दी पर बैठते हैं और नौकर -- राम और गणेशी को 
झाषाज देते हैं, चिलम मँँगाई जाती है। इस श्रानद की चरम सीमा तब होती है 
छव समान रूप से राम और गणेशी को शरौर दबाने के लिये कद्दा जाता है। पहले 
थे इनकार करते हैं परंतु जब्र बदले मे वही सेवा मिलने का आ्राश्वासन दिया जाता 
है तो स्यीकार कर लेते हैं ।"* 


भक्त प्रसाद और नारायणदास बड़ी व्यग्रता से मित_न की प्रतीक्षा ऋरते हैं। 
दोनों खूब सजधन कर तैयार होते है। दोनों नाटकों मे मिलनस्थल एक टूटा मदिर 
रखा गया है। वहाँ पर पहले ही एक श्रोर हनीफ और भक्त प्रसाद प्रतीक्षा कर रहे 
होते हैं श्रोर दूसरी श्रोर मौला तथा विद्याघर | उसी समय पूंठी फातिमा को लेकर 
श्राती है श्रोर उधर सितात्रो छुन्तो को । भक्त प्रसाद फातिमा को देग्वकर विचलित दो 
जाता है। उसे तो वह साज्ञात्‌ लक्ष्मी दिखाई देती है। लाला नारायणदास की भी 
यही स्थिति है। उसे मगवान्‌ पर आश्चय होता है कि छुन्नो को ऐसा रूप देकर 
मौजाइन बन। दिया है। फातिमा और छुत्नो के श्रानाक़ानी करने पर दोगे, पूंटी 
श्रौर सिताबो समभाती हैं कि यह उनके परम सौभाग्य की बात है कि इतने उच्चकुलीत 
पुरुषों की कृपाहरि प्राप्त हो रही है। भक्त प्रसाद और नारायणदास अ्रपने प्रेम 
की भूमिका बाँधते हैं। दोनों मदिर में जाने के लिये तैयार होते हैं कि हनीफ श्रौर 
मौला आक्रमण कर दे। हैं। इतने में ही व्राचस्पति और विद्याधर आ जाते हैं। 
सारी स्थिति स्पष्ट हो जाती है। अत्र भक्त प्रसाद और लाला नारायणदास को 
अपने समान एव गौरव की चिंता पड़ती है। दोनों गिडमिड़ाते एवं क्षमा याचना 
करते हैं। दोनों को दुष्कर्म से पर्याप्त ग्लानि एवं परच'ताप होता है। विपरीत 
परित्थियों के श्रावर्त मे पड़कर आज उन्हे खूब्र शिक्षा मिली। श्रंत में वाचस्पति 


श्रौर विद्याधर की भूमि वापस कर दी गई और इनीफ तथा मौला को दो तौ रुपए 
देने निश्चित हुए हैं।"५ 


१४. ( के ) माहकेल, वही पए्‌ृ० ७७ - ७६ । 

( ख ) राधाचरण गोस्वामी, वही पए० ३३ - २६ । 
११- ( के ) माइकेल, वद्दी ० ८० - ६१ । 

( ख ) राधाचरण गोस्वावी, वही पृ० २६ - ३३ । 
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घटनाओं के क्रमिक विकास में समानता के अतिरिक्त दोनों प्रहसनों के पात्रों, 
चरित्रचित्रण तथा उद्देश्य भी एक से हैं। भक्त प्रसाद गाँव का जमींदार है जिसके 
शोषण में निधन एवं अतहाय किसान आते हैं। वह इन विवशताओओं 
का पूरा लाभ उठाना जानता है। हनीफ और वाचस्पति इसके प्रमाण हैं। वह 
नियमानुसार पूनापाठ किया करता है पर यह दोंग वह श्रपने लंपट एवं 
कामुक रूप को छिपाने के लिये करता है। वह गाँव की कई बहू -बेटियों का 
घरम भ्रष्ट कर चुका है। उसके पतन की सीमा बढ़ती णा रही है 
क्योंकि मुंसल्मानी, फातिमा को ग्रहण करने में उसे श्रापत्ति नहीं रही। 
लाला नारायणदास भक्त प्रसाद का ही रूप है। नारायणदास धर्म कर्म के बारे 
में पूरा ध्यान रखता है ताकि उसके दुराचार का जल्दी पता न चले । उसने गाँव मे 
अनाचार पौला रखा है। श्रव उसकी दृष्टि छुन्तो पर है। मौला ओर विद्याघर को 
उसके शोषण का शिकार बनना पड़ता है। इस तरह भक्त प्रवाद और नारायणदास 
के श्राचार विचार में कोई अंतर नहीं है। 


इनीफ वाचस्पति गरीब किसान है परंतु उनकी नैतिकता धर्म के भूठे 
श्राइंबरों पर श्राश्रित नहीं, उसका आधार मानवता पर स्थिर सहज कर्तव्यमावना है। 
इसी लिगे फातिमा के सतीत्व अ्रपहरण पर वाचस्पति को कम क्रोध नहीं श्राता 
परतु वह धैय एवं बुद्धिमत्ता से काम लेना जानता है। इनीफ श्रपेत्षाकृत उग्र है जो 
श्रावश्यक भी है। जिपकी पत्नी पर इस तरह का श्रत्याचार हो उसका शांत 
रहना अ्रस्वाभाविक लगता है। फातिमा समझदारी झ्रौर चालाकी से काम लेना 
जानती है। यही प्रदृत्तियाँ क्रमशः मौला, विद्याधर तथा छुत्नो मे मिलती हैं। 
विद्याघर लाला नारायणदास के शोषण से विक्तुब्ध अवश्य है परंतु वह संयत एवं 
व्यवहारकुशल है। मौला को तो बिना बात गुस्ता श्राता है छो श्रनुतित नहीं कह्दा 
जा सकता । छुन्नो चतुर एवं समयानुछार काये करती है। इन पार्नों के विश्लेषण 
से स्पष्ट है कि ये घ्म एवं जाति के सीमित बधनों से उठकर मानत्रीय धरातल 
पर मिलते हैं । 


सिताबो तथा कल्लू वस्त॒ुतः गदाघर और पूंटी के ही रूपांतर मात्र हैं। ये 
शोषण के साधन हैं। इन्हीं के द्वारा भक्त प्रसाद और नारायणदास अपना लच्षय 
पूरा करते रहे हैं । ध्यान देने योग्य बात यह है कि इन्हें श्रपनी वस्तुत्थिति का पूरा 
पता है और इसी लिये इनमें ग्लानि तथा पश्चाताप का स्पर्श मिलता है। पूंटी को 
दुःख दै कि धर्म एवं पूजा श्रच॑ना कौ आइ में लंपटता की जाती है। यही घारणा 
सितानो की है। इन्हें हुत बात से बढ़ा क्‍्लेश और शअ्शांति है कि कितनी निरीह 
एवं भोली माली युवतियों को भ्रष्ट किया गया। गदाघर की भी यही स्थिति है । 
उसे मी स्वामी के चरित्र में कथनो और करनी के भेद पर खेद है। इसी लिये कहीं 
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कहाँ उतके संबादों में कठु व्यंग्य मिलता है। कहललू भी यह अंतर देखकर कठाक्ष 
करता है। स्पष्ट है ये पात्र नीच कर्म में लिप्त होते हुए भी हमारी दया एवं 
सहानुभूति चाहते हैं। 
इस तरह नाटक में दो तरह के पात्र हैं -- शोषक श्रौर शोषित। भक्त 
प्रसाद और नारायणदास पहले वर्ग मे श्राते हैं। दूसरे वर्ग में शेष सभी पात्र तथा 
इनके नौफर गदाघर, कल्‍्लू आदि पर भी, किसी न किसी तरह का श्रत्याचार 
होता रहता है। मूल समस्या घर्म कौ धोट में लंपटइत्ति की है। इस बात का पता 
हनीफ वाच्पति के मानवीय धर्म से प्रकट होता है। भक्त प्रसाद कौ पूजा अर्चना 
तथा नित्य कर्म पूरी तरह होते हैं पर उसका लक्ष्य तो वासना क्री तृप्ति है। 
इनीफ वाचत्पति कोई घमम कर्म करते दिखाई नहीं देते परंतु उनकी नैतिकता स्पष्ट एज 
स्थिर है । राधाचरण के प्रदसन का श्राधार मी लाला नारायणदास की लपटबृत्ति 
प्रकट करना है । 
शिल्प की दृष्टि से भी दोनों में दो श्रक हैं, प्रत्येक श्रक के श्रागे दो गर्भाक 
हैं। राधाचरण ने गर्भाक शब्द को भी अपनाया है। इस प्रकार दोनों प्रहसनों मे एक 
ही दृष्टिकोण एवं विचारधारा का प्रतिपादन किया गया है। 
दोनों प्रहसनो को मिल्लाने से विदत होता है हि अधिकाश संत्राद बहुत 
मिलते हैं। दोनों नाटकों का प्रारम इनीफ ग़दाघर तथा मौला कल्लू की बातचीत 
से होता है। दोनों पीर साहब की दरगाह पर सीरनियाँ चढ़ाने की बात करते है। 
दोनों को दुःख है कि इसके बावजूद कोई फसल नहीं हो रही है। इसके श्रतिरिक्त 
निम्नाकित ग्रद्याश के पर्यवेज्षण से गोस्वामी के प्रहसन की मौलिकता स्पष्ट हो 
जायगी-- 
'मक्त--( स्वगत ) प्रमो तोमार्‌इ इच्छा। श्राश5, छुंडौर कि चमत्कार रूप 
गा, श्रार एकट्ठ छुनालिञ्रो श्राछ्"े । त देखि कि हय । 
( चाकरेर गाड्ू गामछा लयआ प्रवेश ) 
एखन जाइ, संध्या आन्हिकेर समय उपत्यित हृष्लो। ( गात्रोत्यान 
करिया ) दीनबंधों ) तुमह जा कर शञ्रा; ए छुँड़ी के जदि हात 
कत्ये पारि! | 
इसका हिंदी रूपातर गोस्वामी ने दिया है-- 


नारा०-- स्वगत ) प्रभो, आपकी इच्छा; नज्नी का क्या चमत्कार रूप है 
श्रौर थोड़ी थोड़ी चंचल भी है। देखो क्‍या हे ! 


( खिदमतगार का लोथ धोती लेकर प्रवेश ) 
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नारा०--अ्रव चले संध्या पूजा पाठ का समय हुआ्ला ( उठकर ) दौन 
बंधो ! जो आपकी इच्छा, झ्राः इस नज्नी को यदि हाथ में 
कर सकू (? 
दोनों संदर्भों के अध्ययन से स्पष्ट है कि उनका मूलभाव, वाक्यक्रम आदि समान 
हैं। भाषा में भौ परिवर्तन करने का प्रयास नहीं क्रिया गया। बंगला का चमत्कार 
रूप! अपना लिया गया है हालाँकि इपका प्रयोग हिंदी मे नहीं होता । वद्दी स्थिति 
यहाँ भी है-- 
भ्क्त--( चिंता करिया श्राच्छा, तत्रे चलड, लाइ देच5 । श्रामि तिबेचना करे 
देखलेम जे कम्मेर दक्षिणांत एइ रूपेह हडया उचित । जा होक_ 
भाई, तोमादेर इड्ते श्रामि श्राज विलक्षण उपदेश पेलेम। ए, 
उपकार आमि चिरकालइ स्वीकार कर वो | आरमि जेमन श्रशेष 
दोषे दोषी छिलेम तेमनि तार समुचित प्रतिफलश्रों पेयेछि । एखन 
नारायणेर काछे एह प्राथना करि जे एमन दुर्माति जेनड झ्रामार आर 
कखन ना घटे ।! 


इसका दििंदी पाठ राधा बरण के प्रहसन में इस प्रकार है-- 


नारा०--( छोचकर ) श्रच्छा तो चलो, इतना द्वी दूँगा। मैंने सोचकर 
देखा तो इस कर्म की यही दक्षिणा उचित थी। जो हो भाई ! 
तुम लोगों से आज खुब् उपदेश मिला। यह उपकार में सदैव 
मानूँगा । में जैज महापापी था वैसा ही दंड भी पाया 
अब भगवान्‌ से यही प्रार्थना है कि ऐसली दुम्मति फिर 
कभी न हो |? 
दोनों परिच्छेरों मे एक भाव ही नहीं व्यक्त किया गया, उसकी प्रणाली, 
वाक्यविन्यास तथा भाषा पर प्रस्यूत्ष छाया दिखाई देती है। इस तरह के कई उदाहरण 
दिए. जा सकते हैं। 
उपर्युक्त विश्लेषण से यद्द परिणाम सहन निकाला जा सकता है कि घटनाक्रम 
पात्र, चरित्रवित्षण, उद्देश्य, यहाँ तक कि संव्रद मी माइकेल के प्रहसन से अपनाए 
गए हैं| ऐसी स्थिति मे राधाचरण गोस्वामी को माइकेल के प्रहसन से अनुप्राणित 
मात्र नहीं कह्ा जा सकता ।** यह मूलतः माइकेल मधुसूदन दत्त के 'बुड़ शालिकेर 


१६, श्री राधाचरण गोस्वामी कृत “बूढ़े मुँद मुँदासे' ( १४८७ ई० ) पर भी 
मूक बंगला नाटक का प्रभाव है ।“-डा० गोपीनाथ तिवारी, 'भारतेंदुकालीन 
नाटक! ( १६५३ ६० ), ए० २७६ । 
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घाड़े रो! का श्रनुवाद है। संभवतः इसी लिये श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल ने इध नाटक 
का उल्लेख नहीं किया है।* वास्तव में राधाचरण गोलवामी का जीवन और 
साहित्य मी इस तथ्य की पुष्टि करता है कि उनकी बंगलासाहित्य मे रचि रही। 
ब्रक्षसमाज की और भुकाव, विभिन्न पुस्तकों के अनुवाद, हिंदी-बंगला - वर्णशिक्षा” 
आदि इसके प्रमाण हैं। इस पृष्ठभूमि म यद खोकार करना सरल हो जाता है कि 
धूढ़े मुँह मुंहासे लोग देखें तगाते! अनूदित रचना है ।"“ 

->सत्येद्रकुमार तनेजा 

कं 


घूर कृत पदों की सबसे प्राचीन प्रति 


किप्ी भी प्राचौन कवि की रचनाश्रों के सुरंपादित संस्करण की सफलता 
उसकी प्रामाणिक एव प्राचीन प्रतियों पर निर्भर है। योग्य संपादक के होते हुए भी 
यदि उसे इस प्रकार की प्रतियाँ पर्याप्त संख्या में प्राप्त नहीं होती हैं, तो उसका 
संपादनकार्य कदावि निर्दाष नहीं हो सकता। इस समय सूरमागर के नाम से 
सूरदास क्ृत पर्दों के जो विविध संकलन प्रचलित हैं, उनमे नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, 
श्री व्यकटेश्वर प्रेत्त बंबई और नागरीयचारिणी समा काशी के सहकृरण श्रधिक 
प्रसिद्ध हैं | इनमें प्रथम के तो सूससागर कहना द्वी उपयुक्त नहीं हे, शेष दोनों संस्करणों 
के धंपादन में भी प्रामाणिक एवं प्राचीन ४तिर्यों का उपयोग नहीं किया गया है। 

श्री व्यकटेश्वर प्रेत द्वारा प्रकाशित संस्करण का संपादन भ्री राधाकृष्णदास जी 
बैसे सुयोग्य विद्वान्‌ ने किया था। इसके सपादन मे किन प्रतियों का डपयोग हुआश्रा, 
इसका उल्लेख नहीं किया गया है; किंतु इपके अध्ययन से शात होता है कि हसकी 
श्राधारप्रतियाँ प्रामाणिक श्रोर प्राचीन कदापि नहीं थीं। हसका प्रथम संस्करण 
अबसे ६७ वर्ष पूर्व सं० १६५३ में प्रकाशित हुआ था। उसी समय स्वयं 
बाबू राघाकृष्णदास जी को द्वी उसको अनेक ब्रुटियों का श्रनुभव हुआ । उन्होंने 


१9. झाचाय॑ रामचंद्र शक, हिंदी साहित्य का हृतिद्ास, ( २००६ घि० ), 
पूछ ४७७ । 


१८, ढा० श्रीपति शर्मा को इसमें पाश्चात्य नाटकों के प्रभावसंकेत मिलते हैं। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि जो रचना अनुवादमात्र है उसके बारे में इस 
तरद का विवेचन तिराधार एवं निरथ्थंक है । ““ईहिंदी नाटकों पर पाश्चात्य 
प्रभाव ( १६६१ ), ४० ७१, ७८-७६ | 


विमशं १६१३ 


ठसकौ सूचना प्रकाशक को दी थी, कुछ त्रुटियों का सुधार भी हुश्ना, किंतु इसका 
मूल्न दाँचा श्रपने अनेक दोषों सहित वही चला प्रा रहा है, जो बाबू राघाकृष्णदास जी 
ने अबसे ६७ वर्ष पूव निश्चित किया था। 


नागरौप्रचारिणी समा द्वारा प्रकाशित सूरसागर के संपादन का आयोजन 
बाबू जगन्नाथदास जी 'रलाकर! ने किया था। रक्ाकर जी ज्जमाषासाहित्य के मर्मश 
विद्वान थे। ब्रजभाषा की प्रकृति ओर उसके व्याकरण संमत स्वरूप के संबंध में उनका 
चिंतन, मनन और अध्ययन श्रपूव था | उनके द्वारा संपादित ग्रंथ इसके प्रमाण हैं। 
'त्रिहारी रक़्ाकए का सफलतापूर्वक संपादन कर वे अदम्य उत्साह से 'सूरसागर' के 
पंपादन में लग गए थे उन्होंने प्रचुर परिभ्रम और पर्याप्त व्यय कर सूरतागर की 
अनेक प्रतियों का संकलन किया था। वे उनके श्राघार पर व्याकरणसंमत शुद्ध 
ब्रजमाषा में सूर के पर्दों को पाठातर सहित प्रकाशित करना चाहते थे कि दुर्भाग्य से 
२१ जून १६३२ ई० को अश्रचानक ही उनका देहावसान हो गया। ऐसी स्थिति में उनके 
द्वारा संपादित सूरसागर की समस्त सामग्री नागरीप्रचारिणी समा को अपपित कर दी गई | 
सभा ने कई मान्य विद्वार्नों की एक 'सूरसभिति! का सगठन कर उसके द्वारा रक्ञाकर छी 
के निश्चित दिद्धातों के अनुसार धूरसागर का राजसंस्करण खड़शः प्रकाशित करना 
आरंभ किया | इस प्रकार सं० १६६३ में उसका जितना अ्रंश प्रकाशित हुआ्रा, उसमें 
८४० पृष्ठ और १४३२ पद थे । फिर अ्र्थाभाव से उस कार्य को रोक दिया गया। 
उसके उपरांत सभा ने भी नंददुलारे वाजपेयी के निरीक्षण में सूरसागर का एक 
साधारण संस्करण प्रस्तुत किया, जिसका प्रथम खंड स० २००५ में तथा द्वितीय खंड 
सं० २००७ मे प्रकाशित हुआ । इस संछरण में रक्तारर जी द्वारा संपादित सामग्री का 
आधार लेते हुए भी उनके मान्य सिद्धार्तों का उपयोग नहीं किया गया | इसर्म 
पाठावर ओर भूमिका श्रादि का समावेश भी नहीं किया ज्ञा सका । फिर भी सूरसागर 
के नाम से प्रचलित समी मुद्रित ग्रथों मे यह हंस्करण सर्वोत्तम है। 


सभा के यूर्सागर में जिन इस्तलिखित प्रतियों से सहायता ली गईं थी, उनका 
विवरण राजपंस्करण के आरम में दिया गया है। उससे शात होता है कि उनमें 
बाबू केशवदास शाह की प्रति ही १८ वीं शती की है। शेष सत्र प्रतियाँ १६ वीं और 
२० वीं शतियों की हैं। शाह! वालौ प्रति मी कुछ उमय के लिये ही प्राप्त हुईं थी, 
झ्रतः उसका पूरा उपयोग किया जाना संमव नहीं था। यही कारण है कि सभा के 
यूरसागर में ऋम, पाठ श्रौर लिपिप्रणाली संबंधों श्ननेक ब्रुटियाँ रह गई हैं। इनके 
साथ ही साथ जहाँ इसमें प्रक्तित पर्दों का समावेश प्रचुर संख्या में हो गया है, वहाँ 
सैकड़ों प्रामाणिक पद इतमें संमिलित किए णाने से भी रह गए हैं | 

इधर १५-२० वर्षों मे सूरदास की जीवनी ओर उनके साहित्य की विविध 
प्रकार से भ्रन्वेषणा श्रौर आलोचना हुई है। सूरदास कृत पदों कौ भहुर्सस्यक 
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हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हो चुड़ी हैं, जो उनके जीवनकाल से लेकर श्रव तक की 
हैं। धृरदास की जीवनी के तथ्य कुछ हृद तक प्रामाणिक रूप से निश्चित किए जा 
चुके हैं तथा उनकी माषघा, कला और रचनाओं की विस्तृत समीक्षा हो चुही है। 
इतना होने पर भी सूरतागर का कोई प्रामाणिक संल्करण प्रकाश में नहीं आाया। 
ऐसा सुना था कि प्रायः १० वर्ष पूर्व प्रयाग विश्वविद्यालय के ह्विंदीविमाग में एक 
विद्वान यूरतागर के पाठालोचन पर शोधकार्य कर रहे थे, किंतु उसमें कहाँ तक 
प्रगति हुई, यह शात नहीं हो सका । यूर कृत पर्दों की जो बहुसंख्यक प्राचौन प्रतियाँ 
उपलब्ध हुई हैं, उनका सूरसागर के सपादन में किसी ने वास्तविक रूप मे उपयोग 
किया हो, यह मी विदित नहीं हुआ है । 


सूर कृत पदों की जो हश्ललिखित प्रतियाँ उपलब्ध हुईं हैं, उनका लेखा जोखा 
प्रकाशित हो चुका है। इससे शात होता है कि उनमे १७ वीं और १८ वीं शर्तियाँ में 
लिपिबद्ध प्राचीन प्रतियाँ भी हैं। इनमें नाथद्वारा (सं० १६४८), कोटा 
(सं० १६७० ), बीकानेर (स० १६८१, १६६४ श्रोर १६६८), मथुरा 
(स० १६८२ और १६८८) तथा उदयपुर ( स० १६९७ ) की प्रतियों सबसे प्राचीन 
सम्भी णाती थीं; किंतु श्रत्र यह श्रेय जयपुर के राजकौय पोथीखाने की प्रति को 
दिया जाता है, णो सं० १६३६ की लिखी हुई है । 


उक्त प्रति की सर्वप्रथम सूचना राजस्थान के सुप्रसिद्ध श्न्वेषक विद्वान 
भी झ्रगरचद जी नाइटा ने श्रतसे प्रायः € वर्ष पूर्व द्िंदीससार को दी थी ।' नाइटा जी 
ने उत्त प्रति को जयपुर मद्गाराज के खास महल स्थित निजी पोथीखाने में एक 
तालाबंद शो केस मे रखा हुश्रा देखा था | केस के काँच से पोथी की पुष्पिका वाला 
अतिम पए४ठ ही पढ़ा जा सकता था । उसके आधार पर उन्होंने उसका श्रति सक्तिप्त 
परिचय 'एक नवीन और महत्वपूर्ण सूचना” के रूप में प्रकाशित कर दिया। 


सूरसागर की उस प्राचीनतम पोधी को, जो अपने लिपिकाल के कारण 
सूरदास के समय की एक मात्र प्रति कहदी ज्ञा सकती है, देखने की उत्सुकता सूरसाहित्य 
के विद्वानों को होना स्वामाविक है। जिन विद्वानों ने उसे देखने की चेष्टा कौ, वे 
भ्रत्यंत प्रयज्ष करने के उपरात भी शो - केछ से उसका दर्शन मात्र ही कर सके थे। 
उठे वहाँ से निकलवाकर आ्रायोपात पढ़ने और उसका विस्तृत विवरण लिखने की 
सुविधा किसी को भी प्रास नहीं हो सकी, मैंने भी कई वार प्रयक्ञ किया । राज्य के 
प्रभावशाली व्यक्तियों से अ्रनुरोध कराया, किंतु उस प्रति को शो - केस में से नहीं 


१ वैशबंधु, मथुरा, वर्ष १ अंक १-३ ( अगस्त - सितंबर १६२३ )। 
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निकलवाया जा सफा | कारण यह था कि उस पर राज्य सरकार का कोई अधिकार 
नहीं था । वह प्रति जयपुर मद्गाराज की निजी संपत्ति के श्रंतगत थी और उसकी ताली 
प्रायः उन्हीं के पास रहती थी । 

इघर जयपुर महाराज ने निजी ऐतिहासिक वस्तुओं का एक संग्रहालय 
बनाया है, जिसे उन्होंने अपने 'सिटी पैलेश? के बड़े हाल में रखा है। इसकी देख रेख 
के लिये एक ट्रस्ट बनाया गया है और छुँवर सम्राम्िंह जी नामक एक सुशिक्षित 
सजन इसके प्रबंधक नियुक्त किए. गए हैं। मैंने इस प्रति को देखने के लिये उक्त 
कुँवर साहब से संपक स्थापित किया और उन्होंने कृपापूवक मुझे! इसकी स्वीकृति 
प्रदान कर दी। मैंने जयपुर जाकर उस बहुमूल्य प्रति को शों - केस से निकलवाकर 
श्राद्योपांत देखने का सुयोग प्राप्त किया । 

प्रति को द्वाथ में लेते ही मैंने कुँबर सम्रामसिंद जी से पूछा कि कोई और 
व्यक्ति भी इसे इस प्रकार देख चुका है या नहीं ! उन्होंने उत्तर दिया, जहाँ तक 
उनकी जानकारी है, किसी ने श्रभी तक नहीं देखा है। यदि ऐसा है, तो मैं इसके 
लिये श्रपने भाग्य की सराहना कर सहता हूँ । जितने समय तक वह प्रति मेरे हाथों में 
रही; उतने समय तक संग्रहालय का एक कर्मचारी मेरे पास बैठा रहा। दस 
प्रकार की सावधानी उस बहुमूल्य प्रति की सुरक्षा के लिये सबंथा डचित और 
आवश्यक थी ही | 

उस प्रति को हस्तगत करते ही मैंने बढ़ी उत्सुकतापूवंक उसे उल्नदा पुलढा 
श्रौर आरंभ से श्रंत तक जहाँ तहाँ से उसके अनेक श्रंश पढ़े | फिर जितना समय 
मेरे पास था, उसके श्रनुसार मैने अपने 'नोटस” लिखे। मैं यइ निःसंकोच कष्ट सकता 
हूँ कि उस पोथी को देखने से पहले मेरे दृदय में उसके प्रति जो श्रद्धा थी, वह देखने 
के बाद डगमगाने लगी। मुझे ऐसा लगा कि यहाँ तो 'नाम बड़े श्रोर दशन छोटे! 
की कहावत चरिताथ होती है। मेरी जैसी प्रतिक्रिया इस प्रति का परिचय जान लेने 
पर कदाचित्‌ साहित्य के अन्य अन्वेषर्कों की भी हो सकती है। यह संग्रहालय की 
हस्तलिखित पोधियों में संख्या ४६ की प्रति है और गुटका के श्राकार की है। इसमे 
दोनों श्रोर लिखे हुए. १६३ पन्नों श्रर्थात्‌ ३२२६ प्ष्ठ पर प्रायः १२ पंक्तियाँ हैं। 
इसके कुल पर्दों कौ संख्या ४०३ है। पुस्तक के श्रत में पर्दों की अ्रनुक्रमणिका भी 
है। इसका आरंम श्री कृष्णायनमः भरी रामचंद्रायनमः कृष्णपदं ख्श्वास को 
इस पंक्ति से हुआ है। इस प्रकार यह पोथी नाम से न तो 'धूरखागर' है और न 'धुर 
पदावली' । इसे 'सूर के पद” कद्दा गया है, किंतु इसका यह नाम मी साथंक नहीं है। 
कारण यह है कि इसमें दिए हुए. समी पद दूरदास कृत नहीं हैं| इसमें जहाँ तहाँ 
चूरदास मदन मोहन, इरिराम व्यास, शमदास, मानदास, परमानंददास, कान्दरदास, 
रैदात आदि भक्त कवियों के पद भी लिखे मिलते हैं। दूर कृत पदों की 6ंख्या 

१० ( ६७--३ ) 
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३०० से कुछु ही अधिक होगी। इतने कम पदों का संकलन भी किसी क्रम के 
अनुसार नहीं हुआ है। इन्हें न तो विषय के क्रम से लिखा गया है और न राग के 
क्रम से। यही दोनों क्रम इस प्रकार के संग्रहों में प्रायः मिलते हैं. इसमें दिए, हुए 
पद विनय, रूपवर्णन, गोपिकाविरइ, सूरपश्चीसी आदि के हैं। सूर की रचना में 
प्रसिद्धिप्रापत बाललीला, किशोरलीला आदि के मनोरम पद हसमें बहुत कम 
लिखे गए. हैं। 


इसका प्रथम पद, दैश्कि री देखि झानंदकंद की टेक का है और उसका राग 
कट नारायनः लिखा गया है। यह पद समा के संस्करण में १२४५ छंख्या का है जित 
पर राग 'केदार! छुपा है। इत प्रकार इस पोथी का आरभ गोपिकाओं द्वारा गोपाल 
कृष्ण के छुविवर्णन के पद से हुआ है, जग्र कि अन्य प्रसिद्ध प्रतियाँ या तो ब्रज्ञ भयौ 
महर के पूत की टेफवाले श्री केष्णजन्म की बधाई के पद से अथवा चरन कमल 
बंदों दरिराई की टेक के मगलावरणवाची पद से आ्रारम हुई हैं | 


इसका अंतिम पद भरोखत्रो कान्ह कौ है भोद्धि कौ टेक का है, जिसका 
राग 'मलार! लिखा गया है। उक्त पद सभा के सूरसागर में प्रामाणिक समभे जाने- 
वाले पदों में नहीं है, वल्कि परिशिष्ट ( १) के संदिग्ध समभे गए. पर्दों में सख्या ३१ 
का है, जिसका शाग 'सारंग' मुद्रित हुआ है| यह विचारणौय बात है कि जि पद को 
सूरदास कृत होने में भी सदेह किया गया है, वही यूर के पदों कौ इस प्राचौनतम पोथी 
मैं लिखा मिलता है। 


इस प्रति की पुष्पिका इस प्रकार है-- 


संबत्‌ १६३६ यब ज्येट्ट मासे शुक्ल पछ्े द्वादस्थायां तिथी रवियासरे 
घटी ६ विखापानक्षत्रे पातिसाह भ्री अकब्दर राज्ये फतेहपुर भष्ये पोधी 
लिखी । राज श्री नरहरिदास जी तस्य पुत्र कु० श्री छोतर जी पठनार्थ | 
शुमंभवतु लेखक पाठक यो शुभमस्तु। लिखितं रासदाख रतना ॥ 

इस प्रकार यह पोथी सं० १६२६ को ज्येष्ठ शु७ १२, रविवार को घड़ी ६ 
विशाखा नक्षत्र मे राज! नरहरिदास जी के पुत्र कुंवर छीतर जी को पढ़ने को लिखी गईं 
थी । इसके लेग्बन का स्थान मुगल सम्र/< अ्रकबर राज्यातगंत फतेहपुर है। यह फतेहपुर 
कौन ता है, इसका स्पष्टीकरण नहीं किया गया है, किंतु श्रनुमान से वह शेखाबाटी का 
जान पड़ता है, इत पर जयपुर राज्य की मुददर भी काली स्याही से श्रंकित है, जो तं० 
१७घ८ की है। यह संबत्‌ उक्त प्रति के प्रस्त होने और उसे राजकीय पोथीखाने मे 
संमिलित किए. जाने का दो सकता है| 


उपयुक्त विवरण से समझता जा सकत। है कि पोदी के नाम, उसमें लिखे हुए, 
पदों की संख्या, उनका क्रम और विषय तथा उनके साथ अन्य कवियों के पदोंका 
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संप्रअ्रण आदि सती बातें ऐसी हैं, जिनते इस प्रति का कोई अ्ताधारण महत्व नहीं 
रह जाता है | इसके श्रधाघरण महत्व की केत्ल एक ही बात इत प्रति का लिपिकाल॑ 
है। किंतु इस पोधी की नैसी श्रतव॒स्था है, उठे देखते हुए इसके सं० १६३६ में लिखे 
जाने मे पंदेह होता है; यद्यपि लिपिसंवत्‌ के साथ ही साथ मा, तिथि, घड़ी और 
नक्षत्र का उल्लेख होने से संदेह की बहुत कम गुंजायश रह गई है। 

इस समय इस बात की आवश्यकता है कि दस प्रति की फोटो स्टेट अथवा 
इस्तलिखित प्रतिलिपि प्राप्त कर उसका श्रच्छीौ तरह अध्ययन किया जाय | कागज, 
स्थाही श्रादि के विशेषशों को भी मूल प्रति कौ परीक्षा कर उसके लिपिकाल के संबंध 
में श्रपना निर्णय देना चाहिए.। जैसा पहले कहा गया है, लिपिकाल के श्रप्रामाणिक 
होने पर तो इस प्रति का कोई महत्व दी नही रह जायगा । 


-प्रमुद्याल मीतस 


पघयन 
कला में तथ्य प॒व॑ यथार्थ 
डा० हजारीप्रसाद हिवेदी 


परिषद्‌ पत्रिका - अ्रप्रेल १६६३ ई० वर्ष ३े श्रक १ में 
प्रकाशित निबध का साराश 


कला में तथ्य, सत्य और यथार्य क्या है! इम जो कुछ देखते हैं वह मनुष्य- 
गृद्दीत वास्‍्तविकता है। वस्तुतः यह नहीं कहा जा सकता कि परिदृश्यमान जगत्‌ जैसा 
मनुष्य को दिखाई देता है वैसा दी अपने आप में भी विद्यमान है। बस्तुतः यह 
मानव निरपेक्ञ नहीं । मनुष्य ने सृष्टि को जेश देखा है उतके भीतर उसने कार्य-कारण- 
संबंधों कौ कल्पना की है। पर कार्य-कारण-सबंध कौ सभी बातें कामचलाऊ है। 
जब्र तक उनसे काम चलता है हम उन्हीं को भ्रतिम सत्य के रूप में स्वीकार करते हैं । 
नई जानकारियों के श्राने पर ये सिद्धात पूर्वपत्त बन जाते हैं। मानवीय मनीषा के 
अत्र तक के अ्मियान से यही साबित हुआ है कि सिद्धात या थीतिस असल में 
नाममात्र है। सभी चोजें श्रव तक की उपलब्ध जानकारी के बल पर निश्चित किया 
हुश्रा तिद्धांतामास (द्वाइपोयीसिस ) है। इस प्रकार मनुष्य सीमित उपकरणों के 
आधार पर किसी समय भी परम सत्य को जान सकता है या नहीं यद्ट बात केवल 
मिन्न मित्न भेणी के लोगें की जल्पना कहपना का विषय दी बनी रहेगी। परंतु 
इतना रह्दी है कि मनुष्य के देखने का एक सामान्य प्रतिमान है। 


एक प्रकार से तथ्य एक स्थिति है। क्षण भर मे हमने किसी वस्तु को जैसा 
देखा या सुना भौर वह मनुष्य को न्लेसी लगी, वह तथ्य है। परंतु प्रतिक्षण वह 
कालखोत के भीतर प्रवह्ममाण है। वस्तुतः स्थिति जिस प्रकार देशमात्न है उसी प्रकार 
त्थितियों का क्षणलोत मे निरतर प्रवाहित वह रूप जो गतिमय है, काल है। काल 
निरतर परिवतंमान स्थितियों का संयोजक एक प्रतीति मात्र है। श्रमौ एक क्षण पूर्व 
सचमुच कोई श्रतीतकाल था या नहीं या एक क्षुण बाद कोई भविष्यत्‌ श्राने- 
वाला है या नहीं हसके लिये कोई प्रमाण हमारे पात नहीं है। केवल हमारा मन 
कहता है कि वह था अवश्य और श्रायगा भी भ्रवश्य | भूत या भविष्यत्‌ शब्द स्थिति 
के सूचक हैं। लव में काल गतिमात्र है। यह स्थिति और गति देश और काल 


बपन॑ १६६. 


अनादि तमय ते दाशनिकों कौ विवेचन! के विषय रहे हैं। पुराने आ्रागमवादियों ने 
शब्द, नाद आदि कहकर इस गति का ही वर्णन करना चाद्दा है। बे इसे ब्रह्म की 
इच्छाशक्ति मानते हैं। इसी प्रकार श्र, पिंदु अ्रादि ह्थिति मात्र हैं और ये ब्रक्ष 
कौ क्रियाशक्ति के रूप माने जाते हैं। इन दोनों को जोड़नेवाली वस्तु मनुष्य का 
चैतन्य है। पातंजल योग में इसे ही प्रत्यय कहा गया है। प्रत्यय और प्रतीति 
वस्तुतः एक ही शब्द है, यह प्रत्यय न हो तो शब्द श्रौर अ्र्थ के जानने पर भी उसकी 
प्रतीति नहीं होती । आपने कमल शब्द मी सुना है श्रोर उसका अर्थ -- कमल का 
फूल भी श्रापके सामने है। परंतु णत्र तक कि शब्द और श्रथ्थ के बीच का संबंध 
कोई श्रापकों बता न दे, तव तक यह कमल शब्द और इसका श्रर्थ - कमल का 
फूल - श्रलग अलग है। जब शब्द और श्र की एकता का हमे ज्ञान होता है तब 
यह प्रतीति या प्रत्यय काम करता है। आगमशाह्रियों ने शब्द, गति, काल आदि 
शब्दों को एकजातीय माना है श्रौर श्रथ॑र्थिति या देश को एक नाति का | रुप्य 
प्रथम कोटि की शब्दावली मे रखा जा सकता है ओर तथ्य द्वितीय श्रेणी की 
शब्दावली में | इनको जोड़नेवाला प्रत्यय यथार्थ है । तथ्य वेशानिक श्रनुसंधित्सु का 
लक्ष्य होता है। रुत्य दार्शनिक मीमांसा का श्रौर यथार्थ कलाकार की रचना- 
प्रक्रिया का । 


इस निबंध में लेखक की यह मूल स्थापना है | इसके बाद लेखक ने कालिदास 
के कतिपय उदाहरण द्वारा अपनी स्थापना को पुष्ट किया है। श्रंत में वह रवींद्रनाथ 
टैगोर की एक कविता उद्घृत करते हुए अपनी मान्यताश्रों को श्रोर भी स्पष्ट कर 
देवा है। रवि बाबू ने श्रपनी कविता में कहा था कि 'हे नारी तुम विधाता की सृष्टि 
नहीं हो | पुरुष ने श्रपने श्रंतर के सोंदर्य को संचित करके तुम्हें गढ़ा है। वहीं से 
सोने के उपमायूत्र लेकर कवियों ने तुम्दारे लिये बल्र बुना है। शिल्पी ने तुम्हें नई 
महिमा देकर तुम्दारी प्रतिमा को अ्रमर बनाया है। तुम्हारे ऊपर प्रदीत वासना की 
दृष्टि पड़ी है। तुम आदि मानवी हो और श्रादि कल्पना हो ।! 

इस कविता में स्वीकार किया गया है कि काव्यार्थ बहिजंगत से एकदम 
अतंप्रक्त नहीं है; यद्यपि वह हूबहू वही नहीं है। उसे मनुष्य कवि के रूप मे, शिल्पी 
के रूप में, नवीन रूप मे, नवीन वेश में गढ़ता है। कविद्वारा निर्मित ही नई मूर्ति 
नए छिरे से सद्ददय पाठक या द्रष्टा के चित्र की वासनाओं के मिभ्रण से नया रूप 
ग्रहण करती है। इस प्रकार तथ्य की प्राकृतिक या निप्तर्ग सत्ता जो हिल्लोल कवि- 
चित्त में उत्पन्न करती है वह दूसरी बार नत्रीन रूप ग्रहण करके पाठक के चित्त को 
आह्वादित करती है। श्रागे चलकर लेखक ने तथ्य, उत्य और यधार्थ के संदर्भ में 
माषा की बिवेचना की है | 

छ 


२७० नागरीप्रचा रियौ पत्रिका 
खजुरादो 


हे एस० झार० धालसुव्रमन्यम्‌ 
जर्नल श्राव्‌ श्रोरिएंटल रिसर्च, मद्रास के १६५६ - ६० संख्या 
२६ में प्रकाशित निबंध का सारांश 


खजुराहो चंदेल राजपूर्तों की सास्कृतिक और धार्मिक राजघानी थी। चनंदेलों 
ने €वीं शताब्दी से ११वीं शताब्दी तक मध्य भारत पर एकछुन्न राज्य किया था। कट्दा 
जाता है कि यहाँ पर खजूर के दो स्वर्ण वृक्ष थे जिनके नाम पर इसे खजुराहो पुकारा 
जाने लगा। जेजाकों के समय में इसका नाम जेजाकभुक्त पड़ गया | बाद मे बुदेलों 
के माम पर इसे बुंदेलखंड कहा जाने लगा। 

परंपरा से यह बात प्रचलित है कि खजुराहो में कुल मिलाकर ८० मंदिर थे । 
उनमें से लगभग २० महत्वपूर्ण मंदिर शेष बचे हुए हैं। श्रधिकाश मदिरों का 
निर्माण ६५० से १०४० ई० के बीच चंदेलों की देखरेख मे हुआ। खजुराहो के 
मंदिर बहुत ही शानदार और व्ययसाध्य हैं। उत्तर भारत में इन्हें श्रप्रतिम कद्दा जा 
सकता है| इनका निर्माण नागर शैली में हुआ है। उड़ीसा के मंदिरों को भी 
इसी शैली में निर्मित किया गया है। शैलौगत समानता होने पर भी इन मदिरों की 
श्रपनी श्रलग श्रलग स्थानीय विशेषताएँ हैं। 

खजुराहो के जो मंदिर अधिक पूरं और विकसित हैं उनको कई खंडो में 
धॉटा जा सकता है -- ( १) गभरइ, (२) अ्रंतराल, (३) प्रदक्षिणा, ( ४) 
महामंडप, (४ ) मंडप श्रोर (६ ) श्रद्ध मंडप। ये मदिर बहुत ही सुंदर तोरणों से 
श्रलंक्त हैं | मुख्य रूप से इनको तीन ही खड़ों में विमाजित किया ह्ञाना चाहिए 
गृहगर्म, मंडप श्रोर तोरण । 

खजुराहो के इन मंदिरों के श्राधार पर चंदेलाँ कौ उस शिल्पकला पर 
विचार किया जा सकता है जिसके कारण इन मदिरों को विशेष प्रस्तिद्धि मिली है। 
उड़ीसा के मंदिरों का जहाँ तक संबंध है वे वास्तु और शिल्प की दृष्टि से शअखंडित 
इकाई के रूप में देखे जाते हैं। दूसरे शब्दों में उनमें वस्तु ओर शिल्प दोनों की 
श्रावयविक श्रन्विति पूर्णतः परिलक्षित होती है। वहां के पत्थरों मे प्राण फूँक दिया 
गया है झ्लोर उनको देखने से मालूम पढ़ता है कि संवेग तथा क्रियाकल्ा्पों से वे 
मूर्तिमान हैं। प्रायः देखा गया है कि मारतीय कलाकारों ने केवल बाह्य यथार्थ का 
चित्रण कमी नहीं किया है । उसके साथ साथ उन्होंने आ्रांतरिक जीवन के संघर्षों को 
भी वाणी देने का प्रया्ष किया है। प्रत्येक मंदिर अपने में अलग श्रलग चित्र- 
बीथिक़ा है। देवता, देवियों, विद्याघर, किन्नर, मिथुन, नर, नारी आदि नैतिक 
घोवषन मे संलग्न दिखाई पढ़ते हैं । 


चयन २७१ 


खजुराहो कौ नग्नमूर्तियों की अपनी शोभा है और उनका श्रपना श्र है। 
आलिंगन, चुंबन तथा काम संबंधी झनेक भंगिमाओं को बड़े ही कलात्मक दंग से 
चित्रित किया गया है। कहीं पर पूर्णतः श्र॒ल॑कृत ख्री अपने पालतू तोते से खेल 
रही है तो कहीं दर्पण में झपनी छुबि पर स्वयं विस्मय विमुग्ध हो उठती है। कहीं 
तंद्विल अप्छरा का मोहक दृश्य है तो कहीं शालभंजिका का। उसकी अ्रिभंग मुद्रा 
बहुत दी मोहक बन पड़ी है। ऐसा मालूम पड़ता है कि वह अ्रभी श्रभी आकाश में 
उड्ध जायगी । कहीं श्राँखों में श्रंजन लगाते हुए सुंदरियों के चित्र उरेहे गए हैं। 
एक पैर से काँटा निकालने का एक श्रप्सरा का मी दृश्य उसके यौवन और सोंदय- 
गवित भाव को बहुत अ्रच्छी तरह से व्यक्त करता है। सचमुच में ये दृश्यांकन 
पत्थरों में महाकया का निर्माण करते हुए प्रतीत होते हैं। 

खजुराहो और कोणार्क के मिथुनशिल्प के संबंध मे दर्शकों के मन में अनेक 
प्रकार का कुतूहल जागरित होता है। एक ओर तो कुछ लोग इनकी प्रशंसा करते हैं 
श्र दूसरी ओर कुछ लोग इनकी अश्लीलता की घोर निंदा करते हैं। उनका 
कहता है कि मिथुनों के दृश्य मंदिरों के आध्यात्मिक वातावरण को दूषित करते हैं। 
इसलिये वे इनके मेल में नहीं पड़ते | 

खजुराहो के मिथुनशिल्पों को दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। 
प्रथम कोटि में मिथुर्नों के वे दृश्य श्राते हैं जो शिल्पशास्र की परंपरा में मान्य हैं श्रोर 
जिनका श्रंकन भारहुत, साँची तथा अन्य स्थानों में हुआ है। दूसरे प्रकार के मिथुन- 
हृश्य कोल और कापालिकों की परंपरा की याद दिलाते हैं। जिए प्रकार से कालातर 
में कोल और कापालिक साधना के नाम पर श्रनेक प्रकार के दुराचार्रों में लिप्त हो 
गए. उसी प्रकार मंदिरों में भी मिथु्नों का हासोन्मुखी दृश्य उरेहा गया है। फिर मी 
इन मिथुनों के साथ न्याय करने के लिये आ्रावश्यक है कि दर्शक उस युग और सामा- 
निकता के संदर्भ में उन्हें देखे । 

भारतीय वास्तु और शिल्प के क्षेत्र में खजुराहों के मंदिर तथा उनके पत्थरों 
में उत्तीर्ण मूर्तियों का विशेष स्थान है। खजुरादो के ये मंदिर चंदेल राजाओं के 
शिल्पप्रेम के उत्कृष्ट उदाइरण हैं। 


स्थ० पद्मसिद् शर्मा का पत्रसंभ्रद 
मारतीय साहित्य जनवरी १६६२, वर्ष ७ अ्रंक १ में पं० महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के बहुत से पत्र जो पद्मतिंह शर्मा के नाम समय समय पर लिखे गए ये 
प्रकाशित हैं। उनमें से एक महत्वपूर्ण पत्र को भ्रविकल ठद्घृत किया था रहा है--- 
३। ७५ | १२० 
जूही कानपुर 
$,- १ - ८प्द 
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प्रशाम, 
६ तारीस का कृपा पत्र मिला। हम यहाँ ३ ही जनवरी को आ गये थे | 
पर पं० रलाराम जी ने अरब तक दर्शन नहीं दिये। 


न मालूम पं० भीमसेन जी ने कैसी सोमलता मेगाई थी। लोग तो उसे 
भ्रप्राप्य सम रहे हें। लाला देवी दयालु जी छे वह किताब मँगाकर जरूर पढ़ें गे 
उनका पता तो आपने ठीक लिख। ही नहीं । कैसे किताब मेँगावें! सिर्फ उनके 
नाम से पत्र भेजते हैं । 


सतसई के उदूँ तरजुमे की आलोचना सरस्वती के चौथे माग की दसवीं संख्या 
में निकली है। प्रनुवादक का नाम है लाला देवीप्रसाद, विजावर, बुंदेलखंड | 


पद्माकर का पद्य -- 'छोरि ले सु गैया को ।! गाय बेंघी थी। उसे छोड़ 
दिया । प्रेयसी को दिक करने के लिए | श्रथवा नटखठ पन के कारण | बिसासी ८ 
विश्वा्धाती अथवा काकु से विश्वासी का उलदा श्रथ॑ श्रविश्वाती । श्रनैधोन्बुरा, 
जोवत जुन्हैया को - चद्र को देखते हुए । 

निददोरा का श्रथं एशसान, मेहरवानी खुशामद तीनों है, अपनी गरणनि! 
इत्यादि दोहे का मतलब -- मैं श्रपनी गरण ते बोलती हूँ, तुझे पर कुछ एइ्टसान 
नहीं करती । जो मुझे श्रपता णी न प्यारा होता और जी को तू न प्यारा होता तो 
क्यों तेरी खुशामद करती श्रोर बोलती | 

लड़ेते का जो श्रर्थ श्राप करते हैं बहुत द्वी युक्तिसंगत जान पढ़ता है। 
लड़नेबाला कीजिए, पर शायद लोग कहेगे कि ब्रज॒ में इस श्रर्थ मे यह शब्द नहीं 
लिखा जाता या बोला जाता । तथापि कौन जान सकता है कवि ने यही अथ न 
ममित किया हो! वह अ्खों का भी विशेषण हो सकृता है ओर खींचर्वाँच से 
नायिका का संबोधन मी हो सक्रता है। च्युतदोष आपके श्रथ मे नहीं आरा सकता | 


लान पड़ता है ग्राप बड़ी बड़ी बंदिशे बाँध रहे हैं। थेंक यू । 


हम रवि वर्म्मा श्रादि प्रसिद्ध चित्रकारों के ४० चित्र श्रलग पुस्तकाकार 
छुपाना चाहते हैं। प्रत्येक चित्र पर कविता भी रदेगी। 


कुछ कविताएँ सरस्वती मे निकल चुकी हैं। दो एक चित्रों पर श्राप भी 
लिख दौजिए तो आपका भी नाम पुस्तक में रह जाय और इमारा काम हो जाय। 
विनीत 
भद्दावीर | 


चयन १७३ 
दिदीमक्त भरी फ्रेडरिक पिकाट 


प्मघर पाठक 


[ यह निबंध उपयुक्त पत्रिका के उसी अंक में प्रकाशित बुआ है। इसमें 
पिंकाट के संबंध में बहुत सी नई बातों पर प्रकाश डाला गया है। इससे खड़ी 
बोली के संबंध में शोध करनेवाले छात्रों को श्रपेज्षित सहायता भी मिल सकती है| 
यहाँ पर विंकाट के संबंध में कुछ बातों का उल्लेख किया जा रहा है। ] 


ऑगरेज विद्वानों ने मारत के इतिहास, पुरातत्व श्रोर साहित्य के संबंध में 
अनेक गवेषणाएँ कौ हैं। इनकी सेवाओं का ऐतिहासिक मूल्य सबंदा श्रक्षुण्य 
रहेगा | सर विलियम जोंस, झर्मले, ग्रीव्स, यौबों, वौम्त, प्रियर्तन, प्राउत आदि 
श्रनेक प्राच्य माषाविदों कौ सेवाएँ गौरवपूर्य ढंग से याद की जाती हैं। फ्रेंडरिक 
पिंकाट का नाम भी इन्हीं विद्वानों कौ परंपरा में लिया जायगा | पिंकाट के संबंध में 
बहुत सी बातों का उल्लेख आचार रामचंद्र शुक्ल के हिंदी साहित्य के इतिहास एवं 
सरस्वती मे प्रकाशित डनके एक लेख से मिलता है। 

पिंकाट का जन्म सन्‌ १८२६ ई० में इंगलेंड में हुआ। इनका सारा जीवन 
संघर्षमय रद्दा। श्रार्थिक श्रभाव के कारण इनकौ शिक्षा अ्रधिक नहीं हो सकी । 
पढ़ाई छोड़कर प्रेत मे इन्होंने कंपोजिटर का कार्य श्रारंम कर दिया। अपने अश्रध्यव- 
साय और लगन के कारण ये एक प्रसिद्ध फर्म के मैनेजर भी हुए । पिकाट ने द्विंदी 
भाषा के संबंध मे सन्‌ १८७२ इईं० से लिखना झरारंभ किया था । हिंदी सौखने के 
पूर्व ये संस्कृत, बंगला, तमिल, मलयालम श्रादि भाषाओं को सीख चुके थे। फिर 
भी इन्होंने हिंदी भाषा और साहित्य के संत्रंघ में लिखना श्रधिक श्रेयस्कर समभा | 
पिकाट की दृष्टि मे हिंदी भाषा हो जनता कौ भाषा थी, संभवतः इसी लिये इनका प्रेम 
इस भाषा के लिये अधिक रहा | इंगलैंड में भी इन्होंने हिंदी के प्रचार और प्रसार 
के संबंध मे यथाशक्ति भरपूर प्रयास किया | 


पिंकाट की पुस्तकों और समीक्षाओं के श्रध्ययन करने से पता लगता है कि 
ये भाषा और साहित्य के अ्रतिरिक्त पुरातत्व एवं इतिहास के श्रध्ययन में मौ रुचि 
रखते थे। पुस्तकों, भूमिकाओं श्रौर तमीक्षाओं के श्रतिरिक्त पिंकाट ने हिंदी 
और हिंदुस्तानी शीषंक से अपने भाषाधंतंधी विचारों को बहुत श्रच्छी तरह प्रस्तुत 
किया था। बाबू श्रयोध्याप्रशाद खन्री द्वारा संपादित खड़ी बोली का पद्म! की 
समालोचना इन्होंने (दि इंडियन मैगजीन ऐड रिव्यू” पत्रिका में दी थी। इसे देखने 
के श्रनंतर उसी पत्रिका में एक सजन ने पिंकाट के विचारों का खुलकर खंडन किया | 
दोनों में खासा श्रच्छा वादाविवाद चला | पिंकाट साइब अपनी बात सममाते 
समभाते इतना ऊब्र गए. कि श्रालोचक को निरा बौड़म घोषित करते हुए उत्तर 

११ ( ६७-४ ) 
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लिखने से विरक्त हो गए.। पुरातत्वविषयक श्रनेक लेख पिंकाद ने रायल एशिया- 
टिक सोसायटी के छर्नल में लिखे। 'हिंदी मैनुश्रल' इनकी व्याकरण की पुस्तक 
है और इंगलेंड वालों को हिंदी सिखाने के उद्देश्य से इसे लिखा गया था| पिंकाट 
में व्याकरण जैठे नौरस विषय को बहुत हौ रोचक टंग से लिखा। उपयोगिता की 
दृष्टि ऐे इनके समकालीन अन्य किसी श्रेंगरेज विद्वान ने ऐसी सर्वोगपूर्ण व्याकरण की 
पुरतक नहीं लिखी | जोन्‌ शेक्सपियर औ्रौर डंकन फार्नंस की पुस्तकें यद्यपि पिंकाठ के 
मैनुअल से श्रधिक पहले की हैं तथापि प्रचार और उपयोगिता की दृष्टि से यह 
व्याकरण अधिक सफल हुआ | इसके कई संस्करण निकले | 

पिकाट ने अपने समकालीन हिंदौधाहित्य का निकट से अध्ययन किया था 
और लगातार भारतेंदु इरिश्चद्र, खत्री श्रादि मित्रों से पुस्तकें मेंगवाते रहते थे। 
पुश्षकों पर यह श्रालोचनाएँ भी लिखा करते थे। 'एकांतवासी योगी' पर जूत 
रे८्प८ ६० में इंडियन मैगजीन में इन्होंने श्रपने महत्वपूर्ण विचार प्रकट किए ये। 

खड़ी बोली के प्रचार श्रोर प्रसार में पिंकाट ने आवश्यक श्रौर महत्वपूर्ण 
योग दिया इसमें संदेह नहीं। इसके साथ हो इन्होंने खड़ी बोली कविता के माध्यम से 
काम्य में विषयपरिवर्तन की आवाज भी उठाई। औधर पाठक और मारतेंदु 
इरिश्चद्र के संबंध में इन्होंने खड़ी बोली को नए. विषयों से संबद्ध करने पर 
शोर दिया | 

खड़ी बोली के 8ंबंध में पिकाट और ग्रियर्तन के विचार एक दूसरे के विरुद्ध 
थे। खड़ी बोली के नाम से किसी भी साहित्य को स्वीकार करने को प्रियर्सन तैयार 
नहीं थे। खत्री जी ने खड़ी बोली का पद्मः जत्र इनके पास भेजा तत्र इन्होंने बढ़े 
उदास भाव से उसे लौट दिया | पिंकाट, जहाँ तक सामाजिक विचारों का संबंध है 
काफी प्रगतिशील थे। ये ईिंदुस्तान कौ पुलिस के जुल्म का भी विरोध करते हुए 
दिखाई पड़ते हैं। 

इन्होंने यहाँ से प्रकाशित बहुत ती पुस्तकों की समीक्षाएँ (दि इंडियन मैगघौन 


ऐड रिव्यू” में प्रकाशित कराई | उनके प्रध्ययन से बहुत सी बातों पर नया प्रकाश 
पड़ सफता है। 
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त्रिपाठी । 
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सापेक्षवादः --- भ्री जयशंकर द्विपेदी । 


मराठी 
मराठी संशोधन पत्रिका, मराठी संशोधनमंडल, यंबई, अप्रेल 
१६६३, अंक ३ । 
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शोचपभ्िका, साहिस्यसंस्थान उद्यपुर, अप्रेल १६६३, अंक २। 
श्रलखिया संप्रदाय -- भी चंद्रदान चारण | 
मेवाड़ का एक अन्ञात सूय्यमंदिर -- श्री रक्चद्र श्रग्रवाल | 
कतिपय ऐतिहासिक भ्रांतियाँ -- भी त्रिह्वरौलाल व्याठ । 
सरस्थती, इंडियन प्रेस इलाहाबाबू, मई १६६३, अंक ५ | 
पुरातत्व उत्खनन में प्राप्त वस्तुओं का कालनिधारण - श्रीकृष्णदत्त वाजपेयी | 
परिषद्‌ पत्रिका, बिद्दार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ पटना, अप्रैल १६६३ 
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कविया करणीदान की दो श्रपरहाशित रचनाएँ -- भी श्रगरचंद नाइटा । 
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भीनिवास रित्ति | 

जनल झाव द्‌ झोरिपंटल् इंस्टीट्यूट, बड़ौदा, खंड १९ अंक २ 
दिलंबर १६६२ | 

जीवनमुक्ति ॥ए न्यू इंटरप्रेरेशन (जीवनमुक्ति : एक नई व्याख्या )- 
श्री आर० बालसुत्रमन्यन्‌ । 

ए स्टडी श्राव्‌ दप्रासाद - लक्षणाध्याय आवू द बृहत्सहििता आबू 
वराहमिहिर ( वशहइमिद्दिर प्रणव बृहस्तंहिता के श्रंतर्गत प्रासाद- 
लक्षणाध्याय का श्रध्ययन ) - भ्री श्रजयमित्र शा्री। 

सम लाइट श्रान द हिस्‍्टरिसटी आवू पद्मचिनी आव्‌ चित्तौर ( चित्तौड़ की 
पह्मिती की ऐतिहासिकता पर कुछ प्रकाश ) -- श्री दशरथ शर्मा । 


समीक्षा 


भ्रीद्दित हरिवंश गोस्वामी : संप्रदाय और खादित्य 


चेद्दों म॑ं विष्णु - विधूषु कौ स्तुति, महिमागान, उनके पालक और पोषक 
रूप की चर्चा, 'ऋग्वेद' काल से उपलब्ध होने लगती है -- 


तद्दिष्णोः परम पद सदा पश्यन्ति खुरयः। द्वीव चच्चुराततम्‌ । 
तद्विप्रासो विपन्यवों जाग्रवाँसः समिन्धते | विष्णोय॑त्‌ परम पद्म । 
ऋ"० संहिता ११२९२०,२१ | 


इन कऋचाशं में विभपु के उत परम पद का संकेत है जिसको सूरिगण देखा करते हैं, 
जित सर्वोच्च पद ( लोक ) को चेतन्य ज्ञानवान्‌ विप्रगण प्रकाशित देखते हुए स्तुति 
करते हैं । 

“उस तज़्िविक्रम विष्षु का उक्त पद मधु का उत्स, झ्रागार है ( विष्णों: परमे 
पदे मध्च उत्ख: -- ऋक? ११४४५ )। वह सत्रका रक्क श्रोर सत्र व्यास 
है।! उसके सबंध के यूकों की संख्या यद्यपि बहुत कम है तथापि इंद्र केसाथ 
समान रूप से आहत उस देव की महिमा असामान्य औ्रौर भक्तिश्रद्धा का उत्कृष्ट 
श्राभय माना गया है। बआ्राक्षण और शआ्रारण्यक अंथ्थों मे विष्णु के इस श्रद्धेय 
उपासनीय रूप की महत्ता बढ़ती गई। 


यह ठीक ह कि तगुण और प्रेमलुष्ट भक्ति के परवर्ती रूप से उस संद्दिता- 
कालीन एवं उत्तरकालीन वैदिक वाडमय के विघषुस्वरूप में मेद है, फिर भी अनेक 
पंडितों ने प्रमाएों के आघार पर दिखाया है कि मधुर और उपास्य रूप की व्याख्या- 
परक विकासब्ी्जों का वहाँ पूर्णतः श्रभाव नहीं है। मिन्न भिन्न संदर्भों और मिन्न 
श्रथ॑जुष्ट होने पर भी विशेषण आदि के रूप में शोपा!, 'राष्य' (राधा), भी? श्रादि 
शब्द विधूणु क॑ प्रसंग में मिलते हैं जो आगे चलकर अपने सिद्धातानुकूल व्याख्याकार्रो के 
मतसंदभ में सहायता देनेवाले बने हों तो आश्चर्य नहीं | कदने का सारांश इतना ही है 
कदाचित्‌ वैदिककालीन अ्रप्रमुख जनवर्ग मे मान्य और उपास्य विषुसंप्रदाय, वैदिक 
आायों के काल मे मी महत्व का रहा | उपासनापद्धति कौ यह धारा श्रनेक दे शी- 
विदेशी आर्य-आरयेतर तत्वों के मिश्रण से नवनूतन स्वरूप घारण करती गई | आह्ण- 
झ्रारएयक - उपनिषदों के युग तक पहुँचते पहुँचते इसका अ्व्यक्त आकार स्पष्ट 
स्पष्टतर होने लगा। 'पाणिनि! से भी दो एक शती पूर्व से बासुदेव' नाम के द्वारा 
इस मत का जन्‍म, संमवतः हो चुका था ओर विषय! या उनसे संबद्धरूप कौ 


शैव्ध नागरीप्रचारियी पत्रिका 


उपासना और भक्षि के संप्रदायों में वासुरेव' सर्वप्रधान उपस्यदेव के रूप में मान्य 
हो गए थे । 


भागवत संप्रदाय--श्रतः इस मत का श्रारंभ पर्यात प्राचीन है। ऐसा कहा 
जाता है कि इसका उदय 'सात्वर्तीं' के शासनकाल से होता है श्रोर 'गुर्तों' के समय 
तक इसका प्रसार होता रहा । 'कृष्ण” 'यादववंशीय! या 'सात्वतवंश्वीय' माने णाते हैं 
» झौर उनकी 'वासुदेव” संशा मिलती है। इस नाम के साथ साथ 'संकषण - प्रश्युम्न' 
तथा अनिरद्ध/--इन तीनों के सहित चतुब्यू ह भी कहा गया है। इनका मूल उद्धव- 
स्थान, उंभवतः 'शुरसेन प्रदेश/ रहा। यह प्रानीन भक्तिमत, ऐसा लगता है उत्तर 
मारत से चलकर दक्षिण में पहुँच गया। वहाँ इसका मह्त्व और प्रचार अ्रघिक 
हुआ । 'शुंगवंशी' शासक वेष्ण॒व ब्राह्मण थे। उनके समय में इस संप्रदाय का 
विशेष महत्व प्रतिष्ठित हुआ। एक शोर जहाँ पाणिनिश्रष्टाध्यायी में 'श्रर्जुन! 
के साथ 'बासुदेव' का नाम आता है वहीं 'शिवभागवत” शब्द का भी निर्देश मिलता 
है। 'शिवमागवत' यद्यपि शैवमत है परंतु 'मागव्रतः शब्द के कारण विवेच्य 
झंप्रदाय की प्रतिष्ठा, मान्यता तथा व्यापक प्रचार का भी सूचक दे । 


मिलता में 'द्विलियोडोरस! द्वारा स्थापित गरुद्स्तंम, चित्तोड़गढ़ के पास 
स्थित घोसुंढी का वैष्णव 'शिलालेलः--ह॒ठौ युग श्रर्थात्‌ इंसापूर्ब प्रथम द्वितीय शतक 
की वल्तुएँ हैं। 'नानाधाट के 'गुहालेख' में मी 'संक्र्षण' तथा “वासुढेव” के नाम 
आए हैं। इन सबको देखते हुए कट्ठा जा सकता है कि 'पाणिनिकाल” से लेकर ई० 
शताब्दी के ग्रारंभ तक वासुदेवा या 'भागवतों अथवा 'ांचरात्र सात्वत! मत के 
ग्रस्तित्व की चर्चा बिखरी हुईं मिलती है ओर इससे भी पूर्व तैत्तिरीय श्रारए्यक की 
(ब्रिभुुगायत्री? में नारायण”, 'वासुदेव” औ्रौर (विष्णु'--तौनों के नाम मिलते हैं। 
विस्तार में न जाकर अह्मणश्रारएयक्राल से इस मत का आरंम माना जा 
सकता दे । 


पांचरात्र, सात्वत और वैक्षानल--व्यवस्थित रूप से प्रचलित ये पंथ 
ही कदाचित्‌ वेष्णवों के प्राचीनतम संप्रदाय हैं। 'नारद पांचरात्' के अनुसार 
'पांचरात्र' मत के मतनाप के कारण हैं वहाँ पाँच विषर्यों ( विषय, योग, भुक्ति 
मुक्ति, परमतत्व ) का निहूपण करनेवाले तज्न; यद्यपि महाभारत, विषुषु्ंद्दिता, 
इंश्यरतंहिता आदि में इस संप्रदाय के श्र्थ कौ व्याख्याएँ मित्र मिन्न हैं। इनके 
बाडूमय श्र सिद्धांत को श्रत्रानपेक्षित चर्चा छोड़कर यहाँ इतना ही कथ्य है कि 
सात्वत! और 'पांचराज्--ये दोनों लर्वप्रथम वैध्णव झागम हैं। इनमें विभिन्न 
संबद्ध अ्रंगों का दाशंनिक पद्धति से निरूपण विवेचन किया गया है। कदाचित्‌ 
इसके भनंतर 'वैजानस श्रागम! का झाविमाव हुआ । 


समौद्ा १७६ 


पुराणयुग--पुराण के युग में वैष्णव घर्म की महत्ता श्रधिक प्रतिष्टित और 
हृढ़हो गई थी। मुख्य श्रठारह पुराणों में से लगभग आधे पुराणों का संबंध 
वैष्णव उपासना” से संबद्ध दिखाई देता है। “मत्स्य, कू्म, वाराइ! तथा 'वामन-- 
'इन चार पुराणों का नामकरण तक विष्णु के चार श्रवतारों को लेकर हुआ है। 
'क्षयैवर्त, पत्म, विध्ष' तथा 'शौमद्भधागवत*--इन चार पुराणों में ( और नारद 
में मी)तो विष्णु के आध्यात्मिक तथा दाश्शनिक रूप और उनकी मक्ति तथा प्रेम 
का विस्तृत विवेचन है। इन सभी पुराणों का वैष्णबभक्ति के बिकास में बढ़ा ही 
महत्वपूर्ण स्थान है। परंतु 'मांगवत पुराण” सर्वाधिक महत्व का है। विभूषुभक्ति 
का शास्त्रीय, लखित, कांव्यात्मक एवं बेदुष्यपूर्ण श्रभिव्यजन इसमें हुआ है। 
इसके फारण मध्यकालीन वैष्णवभावना के क्षेत्र में इसका स्थान सर्वाधिक आदरणीय 
है। और इती कारण 'मागवत' को 'निगमकल्पतर का 'स्वयं गलित फल” और 
अमृतमय रस! का श्रधिष्ठान कहा गया है। अ्रन्य पुराणों और महाभारत में भी 
कृष्ण मक्ति का पर्यात् वर्णन है । 'वल्लम', नित्रा! श्रोर 'चेतन्य! संप्रदायों में भागवत 
को प्रस्थानत्रय के समान चतुर्थ प्रध्यान की प्रतिष्ठा दी गई है। 'रामानुज 
और “माध्य! संप्रदा्यों में भी उसकी महिमा स्वीकृत है। 


दक्षिण में पेष्णब झांदोलनन--शंकराचार्य के शानमार्गी श्रद्वेतवाद के 
प्रतिक्रियास्वरूप रामानुज का विशिष्टाद्वत संप्रदाय ऐसा प्रथम भक्तिमत है जहाँ दर्शन- 
शास्त्रीय युक्तियोँ, तकोँ और विशेवनाओं के श्राधार पर सगुणोपासना की प्रौढ़ 
तथा शाज्ौय प्रतिष्ठा हुईं । पर इस संप्रदाय के प्रवर्तन का श्रारम वल्तुतः रामा- 
मुजाचार्य से पहले ही हो चुका था। दक्षिण के श्रात्व्वार संतों श्रोर उनकी वाणियों 
में वेष्यवभक्ति कौ अखंडघारा बहती आ रही थी। इन भर्तां में ऊँचनीच का 
भेदभाव नहीं था। ब्राक्षण - अन्राकझ्ण, नर - नारी सभी भक्ति की श्रमृतमयी धारा 
में विभोर हो रहे थे। भगवान्‌ की ललित लौलाओं का गान, श्रपनी अमृतमयी 
वायी में इनके द्वारा दो रहा था। इनसंतों के बारह आक्यारों को विशेष गौरब, 
आदर और महत्व मिला। इन आत्ययार संतों के वाणीएंग्रह को 'तामिल वेद! 
कहा गया है और वेद के द्ी समान डसे पवित्र भी माना जाता है। 


दशम शताब्दी में इसी प्रवाह के अ्ंतगंत उद्भूत भीनाथ मुनि ने जहाँ एक, 
ओर 'तामिल वेद! का पुनरुद्धार किया वहीं दूतरी ओर वैदिक छिद्धांतों के साथ 
तामिल वेद के दिद्धांतों का संबंध भी दिखाया। क्योंकि इनके पूर्व वेदिक मतानुयायी 
धामिल वेद' को वेदविरद्ध ओर अवैदिक कट्टकर उसे हौन दिखाने का प्रयास किया 
करते ये। 'भीनाथ मुनि! और 'यामुनाचार्थ ने ठंस्कृतदशरनों पर भी शनुशीलनात्मक 
अंथ और टीौकाएँ लिखकर वैष्णव मती के लिये दार्शनिक प्रमाण की भूमिका अस्तुत 
कौ। रामानुआाचाय ने शांकर वेदांत के शानमार्गी सिद्धातों का तकसमर्थित प्रत्याख्यान 


श्द्० नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


करते हुए. भ्रपने 'विशिष्टादैत! मक्तिमार्ग का प्रतिष्ठापन किया। “निगम! और 
'आगम! के मर्तों का समन्वय करते हुए, उन्होंने मक्तिमार्ग को परिपृष्ठ किया। शास्रीय 
दर्शनविद्या की उच्च भूमि पर मक्तिमत को उन्होंने प्रतिष्ठित किया । 

यद्यपि दक्षिण में दोनों प्रवाइ--( १) संस्कृत के शाज्ञीय भक्तिसिद्धांत के 
अनुयायी 'बठकले' श्रौर (१) तामिल प्रवाह की शुद्ध भक्तिघारा के समर्थक 
'टेडुले! --- चलते रहे तथापि रामानुज के बाद वेदांतदशन की शाखा के रूप में 
झनेकानेक भक्तिमार्गों का प्रवर्तन चल पढ़ा । इनमे बहुधा प्रस्थानचयी ( ब्ह्मयूत्र, 
गीता और उपनिषद्‌ ) को शंकर मत के समान प्रमाण माना जाता ही था -- 
ज्ञागवत' को भी आगे चलकर सर्वाधिक महनीय प्रस्थान की प्रतिष्ठा मिलने से 
प्रस्थानत्रयी की जगह प्रस्थानचतुष्यी बन गईं। दक्षिण में मक्तिघारा का प्रबल 
श्रांदोतन चला और उत्तर में मी ञ्रा पहुँचा | उसका सर्वाधिक प्रभावशाली रूप 
दिदीताहित्य के पूर्व॑मध्यकाल में उपासना के साथ साथ साहित्यवाणी की मनोहर छवि 
के साथ प्रकट हुआ । पर मूलतः उसका जन्म डचर भारत में ही हुआ था -- इ/में 
संदेह नहीं । 

ऊपर की पंक्तियाँ में 'वैष्णब' या 'मागबत धर्म! और भक्ति के आरंभिक 
बीजों का संकेत दिया गया है। गुप्तकाल से ऐसे प्रमाण मिलने लगते हैं जिनके 
आधार पर वैष्णवदेवालयों में विधपु के विभिन्न रूपों क्री पूजा और छपासना के 
प्रचलन में संदेह नहीं रद जाता । इस युग के निर्मित पुराणों में भी विष्णुमावना के 
रूपविशेष में कृष्णभक्ति का विकाध हो चुका था। इन वेष्णव पुराणों के बहुत से 
श्ंशों के विषय में शोधदृष्टिवाले पंडित प्राचौनता के विषय में संदिग्ध हैं और यह 
मानते हैं कि बहुत छा शअ्रंश, समवतः परवर्ती युग कौ रचना है। पर उन श्ररशों के 
भूल भी इन पुराणों मे गुपयुग तक अंतभू त दो गए रहे हों तो आश्चर्य नहीं । 

इस प्रकार महाभारत और गीता के काल से लेकर हर्ष और बाणभट्ट के समय 
तक विध्यतु के वाराद आदि अबतारों और मधुररूपधारी कृष्ण की मक्ति-डपासना 
पुराणों में प्रचलित हो गई थी--इसे मानने में संदेह की गुंजायश नहीं रह जाती । 
मेषदुत मे जित गोपवेशघारी कृष्ण की चर्चा मिलती है तथा गायासतशती आदि में 
राधा और कृष्ण कौ मनमोश्क लौलाझों की जो कलक दिखाई पढ़ जाती है 
वह निश्चय ही उपर्युद्ध तथ्य का पोषक है। इस आगमिकनेंगमिक दृष्टिपिधित 
उपासनापद्धति मे आयेतर आमीरादि जातियों का योग उस समय तक निश्चय ही 
प्रबल शक्ति के साथ प्रविष्ट हो चुका था | ऐतिहासिक प्रमाणों के आधार पर श्ननेक 
पंडित शोधक श्रामीरों के देवता 'कष्ण” कौ लोकमावाश्रित प्रेमोपासना का पूर्व- 
गुप्तयुगीन मारत में अस्तित्व सिद्ध कर चुके हैं। अतः इन सब इतर तत्वों का भी 
समावेश इस पद्धति में श्रवश्य ही दुआ दहै। इन सबके कारण कृष्ण की प्रेममव 
रूपप्रतिमा घटित हुई । 


समीत्ता श्द१ 


आगे चलकर उन तांजिकों, शाक्तों की गुह्म साधनाएं और उनमें नारी के 
महत्व का प्रभाव भी पड़ा जिनमें नारीसंगस का--भौतिक और आध्यात्मिक 
उभयविध संयोग का--महत्व, विभिन्न संदर्भो मे वर्णित मिलता है। बोद, शाक्त, 
शैब तथा श्रन्य ताबिक उपासनाश्रों में मी पंचमकार श्रादि के श्रंतर्गत नरनारी के 
संयोगप्रसंग कौ मद्दत्ता निश्वय ही जड़ जमा चुकी थी। इन सबका भी प्रमाव 
परवतीं कृष्णभक्ति कौ मघुरभावोपासना के विकास में योगदायक रहा | 


मधुरपक्ति में दक्ति० का योगदान--उत्तर भारत कौ पौराशिक भक्ति- 
धारा में और देवमदिरों की इष्णोपासना में जो मक्तिपरक स्मात्तपद्धति चल पड़ी थी--- 
उसभे दक्षिण के भर्तों श्रीर सगुण भक्ति के उपासक महान्‌ आचार्यों का योग 
बड़ा विशिष्ट स्थान रखता है। मयदिवादी स्मार्त वैधी पद्धति को वर्णा अम की शृंखला 
से मुक्त करने के साथ ताथ दक्षिण के श्रारंभिक भक्त गायकों ने उसमे जातिपाँति के 
बंधन को हटाकर मानवमात्र के लिये भक्तिमंदिर का द्वार उन्परक्त कर दिया | 
यद्यपि रामानुज की भक्ति, मर्यादा की सीमा को लेकर ही चलने का प्रयास 
करती रही और निगमपरंपरा से उसे बॉधने का भी प्रयल हुआ पर वह चेश 
अल्पकाल तक ही अपना व्यापक प्रमाव रख पाई। दक्षिण के मरक्तों ने और 
आाचार्यों ने भी बहुत पहले से ही उत्तर में चलती हुई मक्तिपरंपरा फो 
प्रबल जनव्यापी श्रांदोलन का रूप तो दिया ही साथ ही उसे रागतत्व के प्रचुर 
वैभव से भीतर बाइर भर दिया | 


वहाँ मक्ति में, पद्धति और विधि की मद्दत्ता के स्थान पर प्रेममभाव की 
श्रनन्यता और गहराई ने प्रतिष्ठा पाई। प्रेमाश्रिता श्रद्धा और भक्ति कौ श्रविचल 
निष्ठा ने सर्वोपरि स्थान प्राप्त किया । उस भक्ति कौ व्यापक लहर गुजरात, महाराष्ट्र 
राजध्थान श्रोर अजमंडल तक ही नहीं पहुँची वरन्‌ समस्त उत्तर भारत--बंग, 
डउत्कल, करलिंग तक की मी अपने श्रामोग मे निविष्ट कर लिया, श्र धीरे धीरे 
हिंदी के मध्ययुग तक पहुँचते पहुँचते मथुरा, पृंदावन या ब्रजमंडल उसका मुख्य 
केंद्र हो गया । 


मिथिला और बंगाल में भी तांतिक प्रभाव से श्रस्यंत परिचित सहलक्षिया 
वैष्णबधारा श्र बाउलों के संप्रदाय १४वीं-१६वीं शताब्दी के बहुत पइले से ही 
अपना प्रभाव डालने लगे थे। वहाँ पर भी मक्ति का प्रमाव प्रबल हुआ और 
जयदेव के गीतगोविंद, चंडीद[स श्रौर विद्यापति के पर्दों मे उक्त भावना का वेगमय 
उल्लास अपने मधुर उद्देलन के साथ साथ प्रकट हो गया था। इसी प्रकार निया्क 
और माध्व संप्रदाय के आचायों की मक्तिमावना भी फेशती और अपना प्रभाव 
डालती रही । 

१३ ( ६७-४३ ) 


श्द्धर्‌ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


हिंदी का मध्ययुग-ह्िंदी के मध्ययुग का श्रारंभ होते होते एक 
और बंगाल का सर्वाधिक शक्तिशाली “माध्वगौड़ीयप॑प्रदाय या “बैतन्यमक्ति! 
का स्वरूप प्रकट हुआ और दूसरी ओर लगभग इसी के आतपास, वल्लभावाये का 
धुद्धादैत' भी अ्रष्टछापकवियों के माध्यम से दिंदी-काव्य-जगत्‌ में अ्रपनी मधुर 
रागिनी अलापने लगा। 'राधावज्लमा तथा हरिदाती” आदि उंप्रदाय मी इसी 
समय के आसपास मथुग द्दावन में प्रकट दो गए. | बंगाल का 'चेतन्यमत' भी 
सनातन योध्वामी, रूप मोध्वामी आदि का शआ्राश्रय लेकर प्रामाणिक मान्यता 
के रूप में इंदावन को ही अपना केंद्र मानने लगा। '“चैतन्यमत के सिद्धांत! 
घदगोश्वामियां के संरक्षण में हंदावन की भूमि मे केंद्रित हो गए । 


राधावलुमसंप्रदाय -- श्रीहितप्रभु' का राधावन्लभसंप्रदाय' कृष्णभक्ति 
के मधुर प्रेमोपासक रसिक संप्रदायों मे सर्वाधिक वेशिष्थ्यपूर्ण स्थान (हिंदी भक्ति - 
साहित्य की दृष्टि से ) रखना है। इसका कारण यह है कि आरंभ से ही इसका केंद्र 
धृंदावन रहा और आरंभ में इसके अनुगामी प्रेमस!धक मुख्यतः हिंदी का आधार 
लेकर ही काव्यनिर्माण अथवा अ्रपनी मक्तिभावना की श्रमिव्यक्ति करते रहे | ( यद्यपि 
भीहितप्रभु की 'राधासुधानिधि' संस्कृत में है। ) निकुंबरत और मदमभोहन कृष्ण 
कौ मधुर लीलाओ के गान के साथ विशेष रूप से रासलीला, पर्वोत्तव की 
आानंदलीलाओं का गान करने में वे श्रात्मतिभोर बन गए, | महाप्रभु भी द्वितदहरिवंश' 
का स्वयं कोई शाज्ौीय ग्रथ नहीं है। 'राघासुधानिधि! उनकी छोटी सी संस्कृत 
रचना है और 'दितच्नोरासी! उनका मुख्य वाशीमंथ है। स्वयं भरीद्वितप्रभु' उसी प्रकार 
अपने मत के 'शाख्रकाठिन्यां से शुष्क ग्रंथनिर्माण के चक्कर में नहीं पढ़े 
जैसे महप्रभु चैतन्य । इस संप्रदाय में दूसरी महत्व की बात यह भी है--भ्रीहितप्रभु और 
ट्विततत्व का महत्व उसी प्रकार सर्वोपरि है. जिस प्रकार 'चेतन्य' संप्रदाय! में महाग्रभु 
चैतन्य का । स्वयं ये दोनों श्राचार्य इृष्णस्वरूप माने जाते हैं। पर चैतन्यमत में 
जहाँ आ्रारभिक युग के चरणों में सस्कृत के शाज्लीय पक्ष का निरूपण बड़े विवेचित 
दंग से हुआ वहाँ हितसप्रदाय मे कुछ दिनों तक शाख्त्रीय पक्ष का प्राइल्य नहीं 
हुआ। यद्यपि श्रीरित दरिवंश महाप्रभु मगवान्‌ के रूप में अपने संप्रदाय में भी 
आदत और पूजित हुए | 


विधेध्य भ्रैथ-गोस्त्रामी ललिताचरण जी का यह आ्रालोच्य प्रथ ( भीहित 
इरिबंश गोस्वामी : संप्रदाय श्रोर साहित्य ) करीच्र करीब उसी समय प्रकाशित हुआ 
जत्र भी विजयंद्र स्नातक का 'राघावल्लभ सप्रदाय : सिद्धांत और साहित्य” प्रकाश में 
झराया। शोष की दृष्टि से स्नातक जी के ग्रंथ का महत्व और उसकी विषययोजना 
भले ही शाज्जीय हो परंतु ललिताचरण जी की प्रस्तुत कृति विशेष महत्वपूर्ण है। 
श्राशया भाव और निष्ठा के साथ लल्षिताचरण जी ने उठ संप्रदाय के सुगूढ़ तत्वों 


संमीचा श्धश्‌ 


का निरूपण किया है, वह अपने आप में विशेष महत्वपूर्ण है। आादरास्पद लेखक 
ओऔहितसंप्रदाव” के ममश होने के साथ साथ संप्रदाय के भक्तों और गायकों की 
वाणियों का गहराई के साथ पूर्ण अध्ययन, मनन और परिशीलन करनेवाले 
विचक्षण हैं। वे मत के संप्रदाय और शात्जीय पक्त का गूढ़तस्व समझने समझाने कौ 
च्मता से धपत्न मनीषी हैं। इसके साथ द्वी साथ उक्त संप्रदाय के वे भक्त मी हैं। 

इन कारणं। से उन्होंने अपने प्रस्तुत प्रबंध मे जो साधकगम्प, डपासक- 
बोध्य श्रौर मक्तिप्रवण हृदय से शअ्रनुभवनीय श्रानंद्तत्व का चित्र उपस्थित किया 
है वह सहजरूप और निरूपणयथा्थंता--दोनों ही दृष्टियों से श्रत्यंत रोचक ही 
नहीं प्रामाणिक भी है । 


प्रमाण, प्रमेय और हिततत्व-श्रारंम के दो अध्यायों में उन्होंने विवेच्य 
संप्रदाय के संस्थापक “श्रीद्वित इरिवंश प्रभु' के जीवन-छबंधी उपादानों का पर्याप्त 
पुष्ट रूप सामने रखा है। तदनंतर सिद्धांत का परिचय और निरूपणात्मक प्रतिपादन 
करनेनाले 'प्रमाणवाइुसय' का समीक्षणात्मक परिचय उन्होंने दिया है। पर इसका 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण अश श्रागे के दो प्रकरण हैं जिनमें प्रमेय” और “डपासनामार्ग 
शीषकी के अतर्गत उन्होंने विवेष्य मतवाद्‌ के विचार, संवेदन, श्रनुभूति, श्राचार, 
श्रोर विधिविधानों का बड़ा ही सुंदर चित्र उपस्थित किया है। 


प्रमेयाशनिरूपणुप्रसंग में उन्होंने हिततत्वों का रूप समकाते हुए 
भोक्ता, भोग्य श्रीर प्रेरकप्रेम--इन तीनों का गूढ़ रहस्य बड़े ही सरल श्रौर 
सुब्रोध ढंग से समझाया है। हित! या प्रेम और उसका सब्रधरूपत्व किस प्रकार 
इस संत मे मान्य है--इसका अ्रच्छा परिचय मिल जाता है। इसी के ठाथ साथ 
प्रेम, और प्रेमी, द्विततत्व की नित्यनूतनता और राधावल्लभीय दृष्टि से राधाकृष्ण 
के स्वरूपवैभव की ललितमृर्ति भी उन्होंने सामने खड़ी कर दी है। 'हितसंप्रदाय' 
में हितरस का क्‍या भेदक गुणधर् है और निरूपणीय मतक्तिसंदर्म मे उसका 
रूपदर्शन कैसा है--इसका भी ज्ञान मिल जाता है। इत प्रसंग में ललिता- 
चरण जी ने 'हितरत या राधावज्लभीय मत मे बूंदावन! नाम से परिचित भक्ति - 
रस की संवेदनदृष्टि श्रोर बोधप्रक्रिया का वेशिश्थ क्‍या है इसका बड़ा ही मार्मिक 
उद्घाटन किया है। उज्ज्वल डंगार के संदर्भ मे 'द्विदल' सिद्धांत और बूंदावनरस में 
संभोगवियोग के सहकालौन भोग का प्रतिपादन मौ किया दै। इसी प्रसंग में श्रागे 
चलकर प्रेम के आमोग का श्रायाम, उसके उपकरण उपादान श्रौर मोगोपकरणभूत 
सामग्री के विषय में सांप्रदायिक चिंतनपद्धति और संवेदनसरणि का परिचय 
देकर उन्होंने इस सिद्धांत के सर्वाधिक प्रमुख 'धुंदावन' तत्व का--जिसे “ह्ितबूंदावन! 
मी कहते हैं और जो मुख्य रूप से प्रकट बूंदावन के रूप में नित्य बृंदावन बना 
रहता है उसका--भी सांगोपांग विवरण प्रत्पुत किया है! 'ंदावन के तीन रूपों 
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में गोष्ट बृंदावन, गोपियों का क्रौड़ास्थल बूंदावन, और भीराधा के निकुंजमवनरूप 
बूंदावन की सांप्रदायिक मान्यता का स््ररूप सामने रखकर भ्री ललिताचरण जी 
ने भीहितप्रभु के मक्तितत्व को स्पष्ट करने का सफल प्रयास किया है। 

शाधाकृष्ण : युगज्ञतत्व-आगे चलकर युगलतत्व, हितयुगल, युगलमूर्ति 
के प्रेमपूर्ण केलिविह्दर ओर निकुंजरत की विविध प्रतिकृतियों का परिचय दिया है। 
इस युगलविद्दार में श्यामसुंदर श्रीकृष्ण श्रौर श्रानंदमयी श्रीयधा के संत्रूप, परस्पर 
संबंध और दोनों कौ श्रनन्यता का सिद्धांततस्व सामने रखा है। इस संप्रदाय मे 
राधा का महत्व कैसे सर्वाधिक रूप में मान्य है ओर साथ ही कैसे शक्तिरूप मे भी 
उन्हें संप्रदाय के कुछु आचार्यों ने णद्दीत किया है, कैसे युगलमूतति महत्व की दृष्टि से 
एक दूसरे के संदर्भ मे अपरिद्वार्य श्रोर रसानुभूति के लिये अनिवार्य हैं -इन सबकी 
चर्चा पर्यात हुई है। सहृचरियों श्रौर सद्दयक सखियों का राधाकृष्ण के मिलनसुख, 
केलिसोग श्रोर सयोगसपादन में किस प्रकार तत्सुखी भाव है और किस प्रकार 
भक्त का सदचरीरूप या युगलतत्व के मिलनसद्दायक सखीरूप में 'हिंतमंडल? 
के अ्ंतगत प्रवेशत्व है--यह भी इस ग्रथ में देखने को मिलता है। 


लपाखसना : सेवा --उपासना ओर सेवा के विधिविधानों कौ दृष्टि से 
परिचर्या (पक्रठ तेवामावना, नित्यविह्वर, नामज्ञप) के अंतर्गत सांप्रदायिक आचारविधि 
का जो परिचय दिया गया है वह श्रत्यंत प्रामाणिक समक्ता जा सकता है। इसी प्रसग 
में 'रासभीला! और "नित्यविद्दर', पत्तों के उत्सवआ्रायोजन” आदि का भी पूर्ण 
परिचय प्राप्त हो जाता है श्रौर सबसे श्रत में द्वितसंप्रदाय में वाणी का महत्व, 
उसका प्रतिपाद्य, उसके विभिन्न रूप का परिचय देने के बाद प्रेममजन में वाणी, 
उसकी प्राप्ति, उसके भजनकौतन की महिमा का रूप सामने रखते हुए नाम और 
बाझी के युरमसंपर्क का भी महत्व बताया गया है| 


षह प्रकरण मे लेखक ने संप्रदाय के साहित्य श्रौर उसके प्रमुख आचायों 
के विषय में ऐतिहासिक एवं श्रालोचनात्मक परिचय सोदाहरण दिया है। 


उपर्युक्त कथन का सारांश यह है कि भ्री ललिताचरण जी का यह प्रंथ 
समानरूप से भक्तों और संप्रदाय के यथार्थ स्वरूप के जिशासुओं की दृष्टि से 
झत्यंत उपयोगी है। ह्िंदीसाहित्य के प्रेमी और विशेष रूप से कृष्णभक्तिशाखा 
के ब्रध्येता, इस ग्रंथ के मनन से 'प्रभु भीहित हरिवंश” की सांप्रदायिक श्रास्था, 
विश्वास, मान्यता और विशेष रूप से ह्िततत्व का अच्छा परिचय प्राप्त कर 
सकते हैं। इस सप्रदाय मे हित!” शब्द और उतकी अर्थवीमा का झ्रायाम 
कितने व्यापक पत्षों को पश्रपने आमोग के अंतर्गत समेटता है--यह स्पष्ट हो 
जाता है। 'हित! शब्द के अरथंत्रोष की सर्वप्रसारिणी प्रकाशब्याक्ति किस प्रकार प्रायः 
संप्रदाय के तभी श्रंगो में ओतप्रोत है--इसे जाने बिना 'भीहित इरिंबंश संप्रदाय' 
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का रहस्य समझा नहीं जा सकता । लेखक कौ यह कृति इस श्रमाव की पूर्ति में 
व्यापक रूप से सहायक है--इसी कारण यह पठनीय और मननौय भी है । 


आशा है इस दिशा के प्रेमियों को प्रस्तुत ग्रंथ से पर्यात् सहायता मिलेगी" । 
“--करुणापति त्रिपाठी 
घर्म और दर्शन 
भारतीय संस्कृति कौ कदाचित्‌ सबसे बड़ी विशेषता यही रही है कि वैदिक 
काल से, विशेषतः ब्राह्मण-आारण्यकों श्रौर उपनिषदों के युग से ही इस पावन 
भूमि के मनीषियों ने धर्म का श्राधार, तत्वचितनपरक दाशंनिक दृष्टि से, प्रतिष्ठित 
करने का प्रयास किया है। पैगंबरी मजहनबों के समान भारतौय दृष्टि से धर्म के स्वरूप 
की अभिव्यंजना नहीं हुई है वरन्‌ चिंतन श्र मनन ने घर्म को श्रपने फल से साकार 
बनाया | इसी कारण कदाचित्‌ यहाँ घर्म को सनातन कहां गया, उसकी ब्याख्या 
युगचितन के साथ साथ नूतनरूपों मे होती गई और घम का स्वरूप मूलस्थ केंद्र- 
घार। के प्रवाह को लेकर चलता हुआ भी देशकाल के अ्रनुरूप नए नए श्रवतार 
लेता रहा । इस कारण पैगंत्री धर्म की वचनशंखला के कठोर बधन से भारत का 
हिंदूधर्म मुक्त रहा । जत्र जब्र इसका रूप, रूद़िप्रस्त ्ोकर बाह्माडंबर की श्रोर नीचे 
णाने लगा तय तब्र प्रतिक्रियास्वरूप नव व्याख्याओ्ं ने उदार बनकर जीवन के साथ 
उत्तका सामजस्य स्थापित करने का प्रयास किया। पर जब सामाजिक चेतना 
उदार न बन सकी श्रोर रूढ़ि से ग्रस्त होकर घम की मूलात्मा से उद्भासित श्रमिप्र।य 
को भूलकर बाह्य रूढ़ाडबरों मे फँसी, तब तब धार्मिक संस्कृति फा रूप सकुचित 
श्रौर कमी कभी विक्ृत भी दो गया । ऐसी श्रवध्या उस समय दिखाई देती है जत्र मारत 
की सांस्कृतिक श्रौर सामाजिक चेतना, हासोन्‍्मुखी रही है। श्रन्यथा उसके डदार 
चिंतन का प्रवाह आजतक बहता चला आ रहा है। यहाँ इही कारण धर्म को 
दर्शन से सत्रथा विच्छिन्न रूप मे देखा नहीं ज्ञा सकता । 


प्रस्तुत प्रंथ के लेस्क--पंडितशी बलदेव उपाध्याय का प्रस्तुत लघुकाय 
ग्रथ इसी दिशा में अत्यंत सहायक संदर्भ डपल्थित करता है। वैसे तो स्वयं उन्होंने 
इसे ग्रपनी महत्वपूर्ण रचना 'मारतीय दशनः का पूरक बताया है फिर भी अपने 
श्राप मे इसका उपयोग कम नहीं है। उपाध्याय जी बहुश्रुत और संस्कृतवाडःमय 
की श्रनेकानेक शाखाओं के विशिष्ट पंडित हैं। बहुश्रुत व्यक्ति ही ऐसे अं्थों का 


३. श्रीद्ित हरिवंश गोस्वामी संप्रदाय भौर सादित्य, ज्लेखक--श्री लक्षिताचरण 
गोस्वामी; प्रकाशक--वेणु प्रकाशन, छू दावन; एृ० १० + १४; सू० ६.२० । 
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उफल प्रशयन कर सकता है जितका श्रष्ययनक्षेत्र श्र॒त्यव विशाल और जिसकी 
शाक्लटृष्टि व्यापक हो। इसके साथ ही साथ मारतीय संस्कृति, धर्म और दर्शन के 
प्रति उतका श्रास्थावान्‌ होना भी परमावश्यक है। पर भारतीय संरुकृति, दर्शन 
और धर्म का श्रध्येता होकर भी यदि लेखक का बहुभुतत्व पह्लवग्राद्दी हुश्रा, समृद्र 
के समान विशाल शाह्लप्रदेश में उसका चंचुप्रवेशमात्र रहा तो उसका 
विषयनिरूपण वहुधा भ्रामक दो जाता है। पर प्रस्तुत अंथकार का बहुभतत्व 
ऐसा नहीं है। विभिन्न संबद्ध विषयों के श्रध्यापन, शोधप्रदर्शन तथा व्यक्तिगत 
गंभीर अनुशौलन और व्यापक अध्ययन के साथ मनन-चिंतन मे रत रइनेवाले पंडित 
जी अपने विवेब्य विषय की गरिमा ओर मद्दिमा का गहराई के साथ आलोड्न 
कर चुके हैं श्रीर श्राज भी उसी में उनका जीवन निमम्त है। इस कारण प्रस्तुत 
ग्रंथ, जितना कुछु है उतना, सर्वथा प्रामाणिक श्रौर यथार्थ निष्कर्षों से सपृक्त है। 


विवेच्य प्रंथ--इस अथ को लेखक ने तीन खंडों में विभाजित किया है-धर्म, 
दर्शन तथा सम्नन्यय | धाखिंड मे वैदिक वाडमय के देवतातत्व का, रुद्र के वैदिक, 
गणपति के भारत और मारतेतर देशों में प्राप्त स्वरूप का और अ्रथवंबदीय 
अभिवार आदि प्रक्रिाओों का परिचय देने के श्रनतर उन्होंने इसमे शेववैष्णव मर्तों 
का संक्षिप्त, पर विशिष्ट, परिचय दिया है। यद्यपि यह परिचय व्यापक और सर्वागीण 
नहीं है तथापि दृष्टि का स्पष्ट आमास देने मे पर्वातत सहायक है। इसके श्रतिरिक्त 
प्रायः उपेक्षित श्राजीयक घर्म ( जो ई० पू० ७-८ शताब्दियों से भी श्रधिक पूर्व 
पाणिनीय युग से प्रचलित रद्द है), ओर जैन धर्म की अभिज्ञानात्मक संक्षित् 
विवेचना करने के अनतर बौद्ध धर्म का कुछ विशिष्ट पक्त बड़े ही मार्मिक ढंग से 
लेखक ने उपध्थित किया है। सतमत, मद्दाराष्ट्री के संतसंप्रदाय और साथ साथ चौनी 
धर्म का भी सक्तेप से रूपरेखात्मक उल्लेख इस कृति में कर दिया गया है। इस खंड 
के श्रत मे हिंदू घर्म और उतके शरीर तथा आत्मा का चित्र मी सामने रखा गया है । 


इस खड का अधिकांश विवेच्यसंदभ, धर्मों के ऐतिहासिक उदयपक्ष को अधिक 
स्पष्टता के साथ सामने प्रस्तुत करता है। द्वितीय (दर्शन ) खंड में योगशास्र की 
ऐतिहासिक विद्वति करने के साथ साथ वैदिक युग से लेकर उत्तर वैदिक काल तक 
प्राणतत्व श्रौर योगचर्या कौ चर्चा करते हुए उसके प्राचीन व्यापक स्वरूप का 
परिशान कराया गया है। योग के भ्रगों का विविध स्तरो में उल्लेख करते हुए. उसकी 
सावमोमिकता के श्रंतगंत सामान्यतः अल्पशज्ञात विषयों की चर्चा भी सामने उपस्थित 
की गई है। इतके श्रनंतर श्रद्वेतवेदात के प्रध॑ंग में शंकराचार्य का संद्धित जीवन- 
परिचय देते हुए उनके ब्राध्यात्मिक शञाव का वैभव और प्रोढ़त्व तथा व्यावहारिकपक्ष- 
संपृक्त उनके बुद्धिवैभव का परिज्ञान कराया गया है। द्वैतवेदात के अंतर्गत 'माध्व' 
मत का संक्तित पर पूर्ण परिचय और "झुद्धाद्वैतः मत के अंतर्गत 'पुष्टिमार्ग! का वैशा 
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ही विवरण इसमें उपस्थित हुश्रा है। 'शैवतंत्र' शौध॑क के अ्रंतगंत रुद्रदेव की वैदिक 
पृष्ठभूमि के साथ साथ शैबों के कुछ प्रमुख विभिन्न संप्रदाय, मत का इतिहास और 
उनके वाडमय एवं सिद्धांत का परिचर्यात्मक उल्लेख करने के पश्चात्‌ उक्त मत की 
विशिष्टता पर प्रकाश डाला गया है। समन्वय खंढ' में धर्म और दर्शन के समन्वय- 
सूत्रों का ग्राकलन करते हुए श्रारंभवाद, परिणामवाद श्रादि कौ चर्चा कौ गई है 
और धर्म का लक्षण बताकर श्रत में घर्म और दर्शन के समन्वय का विवरण देकर 
ग्रंथ का उपसंहार किया गया है | 


ग्रंथ की रूपरेखा अपने आप में स्वतः पूर्ण नहीं लगती । विवेच्य विषय से 
संबद्ध प्रसंगविशेष का अहण श्रीर प्रसंगविशेष के सबंध में मौनावलंबन प्रंथ को 
कुछ अपूर्ण सा व्यक्त करता है | पर संभवतः इसका कारण यह है, जैसा ऊपर बताया 
गया है कि यह रचना वस्तुतः भारतीय दर्शन! का पूरक ग्रथ है। फिर भी जितना 
कुछ इस ग्रथ के द्वारा सामने आया है वह प्रामाणिक और विशेष रूप से छात्रों के 
लिये श्रतीव उपयोगी है। इसके श्रतिरिक्त भारतीय दर्शन और धर्म के संबंध एवं 
समन्वय के जिज्ञासु्रों तथा अ्रष्येताओ्रों के लिये भी कुछ स्वतंत्र चिंतन के रूप में 
आगे बढ़ने का मार्ग यहाँ प्रशस्त किया गया है। 'श्राजीवक धर्म” स्ंधी सामग्री से 
बहुधा सामान्य पाठक अपरिचित ही रहते हैं। उसका भी ज्ञान इस ग्रंथ से होता है। 
हम जैसे श्रल्पशों के लिये तो यह रचना श्रत्यत लाभप्रद है। यदि इसी »ंखला के 
ऐसे ही कुछ और ग्रंथ श्रादरणीय पंडित जी की लेखनी से उद्भूत हों तो श्राज्न धर्म 
श्र दर्शन के संबंध की बहुत ही धूमिल दृष्टियाँ स्पष्ट हो जाये। आशा है पाठक 
इसका लाम उठायेंगे' । 


-कदणापति शब्रिपाठी 
रखसिद्धांत : स्घरूपविश्लेषय 


प्रस्तुत ग्रंथ डा० श्रानंदप्रकाश दीक्षित के उपाध्यर्थ समर्पित शोधसमीक्षापरक 
प्रबंध का एक श्रंश है जिसमें लेखक के प्राकथनानुसार प्राचीन भारतीय काव्य - 
समीक्षासिद्धांत की पुनःपरीक्षा करते हुए नवीन रूप मेठसका श्राकलन करने का प्रयास 
हुआ है। इस लक्ष्य की सिद्धि के उद्देश्य से संस्कृत के रससिद्धांत का निरूपण विश्लेषण 
करनेवाले विशाल ग्रंथतमूह में उपलब्ध मतमतांतरों के श्राकलन - मूल्यांकन के 
ठाथ साथ श्राधुनिक भाषाश्रों मे लिखित रस - उंबंधी ग्रंथों श्रोर विशिष्ट निरब॑ंधों का 


२. धर्म और दर्शन, ल्ेखक--बलदेव उपाध्याय, ( परिव्व द्वित नवीन संस्करण ) 
प्रकाइक-शारदा मंदिर, काशी; ए० २-६ +३१०; सू० ४.०० | 
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उपयोग मी किया गया है। इनके श्रतिरिक्त श्रेंगरेजी में रसालोचन-संबधी वाडमय 
के विश्लेषण और समौक्षण की इृष्टि को भी विनियोजित किया गया है। लेखक ने 
स्वयं चताया है कि प्रस्तुत कृति में मुख्यतः तीन दृष्टियों का संयोजन है -- ( १ ) 
रससिद्धांत के दृश्यभ्रव्य -- उभयविध काव्यों से संबद्ध विवेचन के श्रालोक में 
रससिद्धांत का ऐतिहासिक स्वरूप उपस्थित करना ( २) उस स्वरूप को विश्लेषित 
करते हु९ उक्त संदर्भ में उठनेवाले प्रश्नों और समत्याश्रों का मारतीय श्राचार्यों के 
अनुरूप समाधान प्ररठुत करना तथा (३ ) प्राचीन एवं नवीन काव्यसमीक्षा के 
सिद्धांती की विवेचना श्रौर परीक्षा करते हुए. रससिद्धात की व्याप्ति का 
मूल्याकन करना । 


इन्हों प्रेरणाश्रों को लेकर लेखक ने श्रपने ग्रंथ में विवेच्य विषय का शोधपरक 
समीक्षणात्मक तथ। विश्लेषणात्मक मूल्यांकन किया है। इस संब्रध मे जदों तक 
विषयों के संकलन - श्राकलन का प्रश्न है -- कार्य श्रत्यत कठिन है। स्वयं संस्कृत 
में रसविधयक विवेचन, विभिन्न साहित्यिक एवं दाशंनिक दृष्टि से बोधप्रक्रिया का 
निरूपण, रसनिष्पत्ति श्र रसास्वादन कौ प्रक्रियाप्रणाली --- इतने विभिन्न रूपों में 
और नाना दाशंनिक तत्वचिंतन की चिंतनदृष्टि से विवेचित हुई है कि स्वयं उनका 
आकलन और सकलन बड़ा यक्षताध्य कार्य है। इसके साथ ही साथ यदि समस्त 
विवेचन प्रस्तुत किया णाय तो उत्तका आकार भी बहुत बड़ा हो जायगा। अतः 
ऐसे प्रसंग मे लेखक का कार्य बहुत कठिन हो जाता है। 


पर प्रस्तुत प्रबंध के लेखक ने विभिन्न दृष्टियों--सामान्यतः प्रमुख श्राचारयों 
श्रौर विशिष्ट कृतियो--के संबद्ध श्रृंश का सारसंचय करते हुए अपने विवेच्य विषय का 
सुंदर ढंग से प्रतिपादन किया है। इससे अधिक एक ग्रंथ मे समग्रथन करना कदाचित्‌ 
संभव भी नहीं हो सकता | कारण यह कि नाना संदर्भों, ग्रंथा और प्रसगों में 
रसपंबधी चर्चा इतनी अधिक बिखरी पड़ी है कि उन सबका संकलन करना बड्डा 
अमताध्य है। उदाहरण के लिये इम कह सकते हैं कि अभिनव भारती के रसाध्याय मे 
भीशंकुक आदि श्राचार्यत्रय के रसधूत्रव्याख्यानों के अतिरिक्त भी कुछ अन्य--सं भवतः 
तद्िवेचक श्राचार्यों की-व्याख्याहृष्टि का भी डल्‍्लेख मिलता है। पर इम उनकी 
ओर ध्यान नहीं देते। इसी प्रकार अन्यत्र भी श्रद्यावष्चि रसतंबंधी मत पढ़े हुए हैं। 
इनके भ्रतिरिक्त, नदिया के नव्यनैयायिक्कों की विश्लेषणविशिष्ट पदावली का टौका- 
ग्रंथों में प्रवेश यद्यपि अपेक्षाकृत श्रत्यंत श्रवांचीन है तथापि उनके वृक्षम विवेचन की 
भी अपनी महत्ता है। उनकी ओर ध्यान देने का प्रायः हम साइस भी नहीं कर पाते | 
उनके शब्दजाल के आवरण का मेदन करके श्रर्थमंडल में प्रवेश करना बढ़ा दुर्ग 
है। इस कारण रसनिरूपण कौ समस्त विवेचनाओं का आकलन किसी के भी 
सामान्य यज्ञ द्वारा साध्य नहीं है। फिर भी प्रस्तुत प्रतंग में लेखक ने बड़े प्रथतत और 


समीक्षा श्ष्ध्ध्‌ 


तटस्थ शोधाग्रह के साथ सामान्यतः बहुविवेचित मतपक्नों के श्रतिरिक्त रतसिद्धांत 
झौर रठप्रक्रिया के कुछ संध्कृतशाज्ञीय विचारों का उपस्थापन ही नहीं श्रपितु 
मनोयोग के साथ विश्लेषण मी किया है। 


इसके ताथ साथ ग्रंथ को श्राधुनिकतम बनाने के प्रयास में नवीन रसचिंतकों की 
दृष्टि का समीक्षण श्रोर परीक्षण करते हुए लेखक ने स्वनिष्कर्षों को भी सामने रखा 
है | श्राधुनिक मनोवैशनिक और साहित्यिक दर्शन की दृष्टि से प्राचीन ओर नवीनतम 
मर्तों तक का तर्कपुष्ठ खड़नमंडन मी इस प्रबंध में हुआ है। मराठी आदि के विद्वान 
केलकर, श्रागरकर, ओेडेकर एवं रसमीमांसा के ख्यातिप्रात्त लेखक डा० वाटवे के 
रसनिरूपक मतसार का स्वस्थ दृष्टि से विश्लेषण श्रोर विवेचन हुआ है। इसी प्रसंग में 
डा० रवींद्र और भगवानदास आदि के विचारों की कुछ चर्चा भौ सामने आईं है । 
पर इन सबसे बढ़कर लेखक का स्तुत्य प्रयास है पाश्चात्य विद्वानों (ज्लेटो, श्ररस्तू, 
मिल्टन, लेपिंग, ग्राउडन, श्लेगेल, टिनोक्कीलई, रूसो, शोपनहावर, फांयने, धृभ, 
हौगेल, नीटो, रिचर्ड, न्यूकाल ्रौर ल्यूकत श्रादि ) के काव्यसमीक्षा, सिद्धांत के 
प्रकाश में रसहष्टि के स्थाननिर्धारण या उपके मूलतत्व की उपलब्धि का मेल बैठाने 
की कोशिश । इसी प्रकार श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल के रसपीम॑सा-संबंधी सिद्धार्तो, 
मान्यताओं, श्रौर विव्रेचनदृष्टि का स्थान स्थान पर विस्तृत परिचय और परीक्षण 
मी किया गया है। इस संदभ में लेखक की आस्था शुक्ल जी के रसादर्श की ओर 
अधिक कुकी दिखाई पढ़ती हे । 


प्रबंध की विधेषय सामग्री-प्रंथ का प्रथम श्रध्याय विषयप्रवेशात्मक है जिसमें 
'रस! शब्द के साहित्येतर श्रथों की ऐतिहासिक और शास्त्रीय व्याख्या बताने के 
श्रनंतर लेखक ने संस्कृत के शाज्रीय और श्राधुनिकतम -- प्रायः सभौ प्रमुख विचा रकों 
के चिंतन का उपयोग किया है। 'रससामग्री” शौष॑क द्वितीय अध्याय में दृश्य - भव्य 
कार्व्यों के संदर्भ मे रस का स्थान और महत्व विवेचित करने के पश्चात्‌ पंथ में रस- 
सिद्धांत की उपकरण धामग्री का श्रर्थात्‌ झ्रालंबन, उद्दी पन, विभाव, श्राभ्रय, अनुभाव, 
सात्विक भाव संचारी या व्यभिचारी माव श्रोर स्थायी माव श्रादि से संबद्ध संस्कृत, 
मध्यकालौन हिंदौताहित्य श्रौर आधुनिक दिंदी के कुछ प्रमुख लेखकों के विचारों का-- 
विश्लेषणात्मक परीक्षण हुआ है श्रोर स्थान स्थान पर श्रपनी मान्यता अथवा समस्वय- 
संबंधी श्रपना मत प्रस्तुत किया गया है; यथा श्रनुभाव, हाव, उद्दीपन विभाव और 
सात्विक माव के संबंध में ) इसी प्रसंग में हाव श्रौर ललित चेशओं आदि का भी 
विमिन्न दृष्टियों और मर्तों से विचार हुआ है। रखनिष्पत्ति-संबंधी तृतीय अ्रध्याय के 
विवेचन में मरतसूत्र और उनके प्रमुख व्याख्यात/ओं कौ चर्चा विस्तार के वाथ मिलतौ 
है और परीक्षण-पद्धति-दृष्टि से खंडनमंडनपुर्वंक उनकी विवेचना भी | इसमें रतसूञ् के 
चतुर्व्याख्याकारों के श्रतिरिक्त मट्ठतौत, महिम मद्ट आदि की चर्चा भी दिखाई पढ़ती 

१३ ( ६७-३ ) 


२६० नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


है। मद्नायक, श्रमिनवगुप्त और पंडितराज जगन्नाथ के सिद्धांतों का विवेचन करने 
के साथ साथ शअ्रन्य दृष्टियों से भी रसूत्र की व्याख्या श्रौर उसके अपिप्रेत अर्थ तक 
पहुँचने की चेष्टा की गई है। रतचत्र्णा श्रौर उसकी विलक्षणता आदि का परिचय 
देने में लेखक ने विशेष प्रयास किया है। रखपघूत्र की व्याख्या की प्रेरक, विभिन्न 
दाशनिक दृष्टियों की भी प्रसंगापेक्षित पर्यात चर्चा क्री गई है। 


चौथा श्रध्याय साधारणीकरण की विवेचना से संबद्ध है। इसमें भद्दनायक, 
ब्रमिनवगुप्त, मम्मठ, विश्वताथ, पंडितराज जगन्नाथ के साथ साथ आचार्य रामचंद्र 
शुक्ल के रतमीमासात्तबद्ध सिद्धा्तों की मान्यताओं का भी पर्यास विवेचन है। 
उनके मत की पूर्ण समौक्षा करते हुए लेखक ने अपना भी अ्रप्मिप्राय व्यक्त किया है | 
इसके अ्रतिरिक्त कुछ अन्य विचारकों की मतदृष्याँ भी हैं। इनमे डा० नरेंद्र 
द्वारा शुक्ल जी की विवेचना में दिखाई गई खामियों का भी निदश हुप्ना है। 
पर साथ ही दोनों के तात्पर्य की व्याख्या भी की गई ह। मराठी के पूर्बनिर्दि'्ट 
केलकर, जोशी, जोग और मुख्यतः बाटवे के सिद्धांतों कौ ठमीक्षा का सार उपस्थित 
करने के पश्चात्‌ लेखक ने 'ताय्रस्थ्य सिद्धात), 'पुन/प्रत्यया श्रोर 'प्रत्यमिशा' की दृष्टि 
से भी साधारणीकरणसिद्धात के मर्म को समभने सममाने की चेष्टा की है। पाश्वात्य 
विद्वानों और श्रेंगरेजी माध्यम के लेखकों का उल्लेख मी श्रंत मे हुआ है | उनकी 
दृष्टि से 'तादास्म्यसिद्धात” की श्राधुनिक व्याख्या के पक्तु का भी परिचय, संक्षेप मे 
दिया गया है। इस प्रकरण के श्रंत मे साधारणीकरण के तिद्धात से संबद्ध कुछ 
आपत्तियों का पूर्वपक्ष श्रौर उनके समाधान का उत्तरपक्ष सामने रखते हुए लेखक ने 
अंत में भ्रयना निष्कर्ष घूचित किया है। पर इन निष्कृ्षों से मतभेद बना रह जाता 
है। लेखक को मान्यता व्यावद्यारिक ढग से भले ही सामने आ जाती है परंतु शाज्लीय 
झथवा मनोवैशानिक दृष्टि से उसका आधार दुबल सा लगता है। 

रतास्‍्वाद के पाँचवें प्रकरण में लेखक ने भोज, अभिनव्रगुप्र, श्रान दवर्धन 
आदि की दृष्टि से विवेच्य विधय की चर्चा के साथ साथ उसके श्रास्वादस्घ श्रौर 
ब्रह्मानंद्सहोदरतव का पक्त उपस्थित किया है| सांख्य श्रौर योग के रसिद्धातों की 
चर्चा, 'मधुमती भूमिका' एवं 'विशोका! का प्रपेन्षित और संक्षित परिचय भी 
दिया गया है | अ्रद्वेतवेदांत की दृष्टि का रूप सामने रखते हुए शुक्ल जी के मत की 
भी समीद्ा की गई है। शैत्रश्द्धांत का विवेचन भी रसास्वादन कौ बोधप्रक्रिया के 
संदर्भ में प्रस्तुत किया गया है। इसी प्रकार रसास्वाद से संबद्ध अनेक प्रश्नों श्रौर 
शंकाशों के -- जिनकी चर्चा श्रभिनवगुप्त ओर महिमभट्ट के समय से लेकर आ्राधुनिक 
विद्वार्नों के युग तक होती चली ञ्रा रही है -- स्वरूपस्थापन और यथ।संभव उनके 
परिहार मे लेखक अत्यधिक प्रयत्धणील और कहीं कहीं आम्रइनिष्ठ भी हो गया है। 
इस प्रकरण की एक विशेषता यह भी है कि साहित्यिक दृष्टि से रसविवेचकों के 


समीचा श्६१ 
साथ ताथ एक श्रोर डा० भगवानदास आदि के मत से रसास्वाद का विबेचन किया 
गया है और दूसरी ओर यह समझाने का प्रयास मी है कि पूर्वोक्त पाश्चात्य साहित्या- 
लोचकों के मत से काब्य के प्रतिपाद्म तत्व के साथ तुलनात्मक दृष्टि से रसास्वादरूप 
काव्यानद कौ संगति कहाँ तक बैठाई जा सकती है। 
छुठें प्रकरण में 'रसास्वाद! शीष॑क के श्रंतर्गत संसक्षत श्रौर हिंदी श्रादि के 
अनेक आचायों द्वारा उपस्थापित एवं संभावित शाकह्लीय और मनोवैज्ञानिक 
मतमतांतरों और प्रश्नों के प्रकाश में लेखक ने समीक््य तत्व का विस्तृत विवेचन 
किया है। कहीं कहीं तो श्रत्यंत महत्व के विचार भी सामने श्राए हैं यथा, रसाभाश 
का अन्य रफों में परिबर्तत और उसका महत्व | 


सातवें अध्याय में उन्होंने रसनिरूपण के श्रंतर्गत बहुत से विषयों का समावेश 
किया है--शांतरस, भक्तिरस का स्वीकार और उसका श्रालोचडों द्वारा विरोध, 
वात्सल्य ग्रादि कतिपय अन्य रसें की शाज्जीय श्रोर आधुनिक श्रालोचनात्मक दंग से 
सप्तीक्षा । इनके श्रतिरिक्त 'ंगारादि अष्ट रसों का सागोपांग सक्तिप्त वर्णन करते हुए 
रस्सबंधी अनेझू अन्य प्रश्नों ( जैसे रस एक ही है, रसराज कौन है, रसविरोध 
क्या है आदि ) का परिचयात्मक उत्तर मी दिया है। 


अंतिम “उपसंदार' प्रकरण में लेखक ने नवौन समौक्षाशैलियों के परिप्रेद्३ में 
आधुनिक काव्य श्रोर साहित्य के शआ्रभोग में रस के स्थितिपक्ष का विचार उपस्थित 
किया है | सामूहिक भाव तथा साधारणीकरण की भेदकता ओर तमन्विति का विचार 
करते हुए, मनोवैज्ञानिक सरणि तथा श्रन्य पद्ध तियों का -- प्रमाववादी श्रालोचना 
अआ[दि का --- विवरण भी ग्रंथकार ने दिया है । 


लेखक ने अपने विषयप्रवेश में जिस दृष्टि की चर्चा की है उसके श्रनुखार 
उसका अधिक आग्रह यद्यपि भारतीय परपरागत शाज्जौय पक्त के समर्थन की झोर 
अधिक भ्रुका दिखाई देता है तथापि उसमें पक्तपात या पूर्वाप्रद नहीं दिखाई पड़ता | 
उन्होंने तय्स्थ माव से प्रमुख पर्ञों श्रोर संत्रद्ध विषयों का संग्रह करने की चेष्टा की है 
और यथामति उसके परीक्षण की मी। पर कहीं कहीं उन्होंने अपने निष्कर्षों को 
प्रमाणपुष्ट रूप से उपस्थित करने में शिथिलता प्रकट कौ है। फिर भी रक्ष्सबंधी 
मतमतांतरों के संकलन की दृष्टि से श्रोर शोधपरक समीक्षण के विचार से रसतसंबद्ध 
विषयों का विश्लेषण और निरूपण हिंदी मे एकन्र, एक ग्रंथ में प्रचद्ध, करते हुए 
प्रबंधरूप में उपस्थित करने का प्रयास सराहनीय अवश्य है। 
कहीं कहीं छोटी मोटी थो ब्रुटियाँ रह गई हैं उन्हें दँढ़ने श्रौर दिखाने का 
प्रयात यहाँ अनावश्यक है। उसके लिये केवल एकाघ उदाहरण पर्वात हैं। पृष्ठ शै८्में 
विभावन के लिये विमावना शब्द प्रयुक्त है। व्याकरणदृष्टि से अशुद्ध न होने पर 
भे ) प्रयोगरूद़ि में 'विभावन!' शब्द अलंकारविशेष के अर्थ को उपस्थित करता है। 


९१२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


इसी प्रकार पृष्ठ २२ में ब्रनुभावन शब्द के लिये श्रनेक बार 'मावन” शब्द का प्रयोग 
हुआ है जो किसी तरह अ्रथवोधक होने पर भी अच्छा नहीं लगता। श्रनुभावन 
शब्द का प्रयोग अधिक स्पष्टाथबोधक और उपयुक्त लगता है। ऐसी छोटी मोटी 
बहुत सी ब्रुटियाँ हैं, जो संभव है मुद्रणदोष हों। मतभेद या सिद्धात-संबंधी कुछ 
कथनीय को लेकर यहाँ शाज््ार्थ प्रस्तुत करना इस लेख का श्रभीष्ट नहीं है। श्रतः 
वैसे प्रतंगों की चर्चा यहाँ अनावश्यक है। केवल एक बात इस संबंध में कइनी है कि 
यद्यपि संध्कृत के उद्धरण काफी शुद्ध श्रोर व्याकरणानुसारी हैं तथापि पंचमाक्षर- 
प्रयोग के स्थान पर हिंदी की तरह अ्रनुस्वारीकरण संस्कृत की भाषाप्रकृति और 
व्याकरणदृष्टि-दोलनों के विरुद्ध है। ४४ २२ की पाइटिप्पणी मे--१ अनुभाव्यतेड्नेन 
बागज्जझतो 5मिनयः' के छत्तरांश में 'वागंगकृतोड्थ्रभिनयः श्रथवा उसी के नीचे-- 
२, वागल्जोपाजुसंयुक्त*****' ? के स्थान पर 'बागगोपाग संयुक्त'*"'** ; 
इत्यादि । श्राशा है, दूसरे संस्करण मे इस प्रकार को सामान्य अशुद्धियों से 
बचने की चेश की जायगी । 

विश्वास है कि रससिद्धांत के संबंध में व्यापक रूप से संबद्ध विषयों और 
पत्तों के जिशामु जनों को एक साथ अ्रधिकांश प्रमुख सामग्री, प्रस्तुत ग्रथ द्वारा 
उपलब्ध हो सकेगी और साथ ही मारतीय शआचायों की काव्यचेतना का सारामृत-- 
रसतत्व--समभने श्रौर ठठकी गहराई तक पैठने में इस अंथ से सहायता मिलेगी । 
आशा है दीक्षित जी भारतीय साहित्यशाज्ञ के श्रन्य श्र्गों पर भी इस प्रकार 
के सग्रहात्मक श्रोर शोधममीक्षणात्मक प्रबंध का प्रणयन करेंगे? । 

-शांडिल्य 

ऋँधेरे यंद्‌ कमरे 


“अंधेरे बद कमरे! मोहन राकेश विरचित प्रथम उपन्यास है । इसके पूर्व 
वे पाठकों में कह्दानीकार तथा नाटककार के रूप में ही लोकप्रिय रहे हैं । पुस्तक के 
कबर पर लिखा गया है, 'मोहन राकेश ने झपने इस प्रथम उपन्यास में स्वतंत्रताप्राप्त 
के उपरार्त बढ़ती हुई सास्कृतिक हलचलों और उनके श्रांतरिक खोखलेपन का सभीव, 
अद्यतन श्र मार्मिक चित्र खींचा है। देश के आडबरपूर्ण सास्कृतिक आदोलन 
और इसके हास की जास्तविकता को लेखक ने सात बार बही और उजड़ी राजधानी 
दिल्ली की नब्ज पर हाय रखकर पहचाना है। अ्रँघेरे बंद कमरे के विभिन्न प्राणवान्‌ 


३. रससिद्धांत : स्वरूपविश्लेषण, लेखक -- ढा० आनंदप्रकाश दीक्षित; 
प्रकाशक--राजकम्रत प्रकाशन, दिल्ली; इ० २० + ४४७; सू० १०-०० । 


समौद्दा १६३१ 


चरित्रों की पृष्ठभूमि के रूप में पुरानी और नई दिल्‍ली के जीवन के विभिन्न स्तर 
इधमे गहरी रेखाओं में श्रंकित हुए हैं. यह उपन्यात्त हिंदी के पाठकों के सामने श्राज 
के जीवन की निराशाओं और आकांज्ाओं का स्पंदनमय प्रतिरूप सफलता- 
पूरक प्रस्तुत करता है ।' उपन्यास की भूमिका में लेखक ने लिखा है--'मैं सोचकर भी 
तय नहीं कर पा रहा कि इसे क्‍या कहूँ: आन कि दिल्ली का रेखाचित्र | पत्रकार 
मधुसूदन की आ्रात्मकथा ! इरबंस और नौलिमा के अ्रंतद्वंद्व की कहानी ! हवा में 
एक कोहेवूर मिलमिलाता है'*****! उस कोहेनूर का किस्सा १? 


उपरिलिखित दोनों स्थापनाओ्ों तथा उपन्यास पढ़ने के उपरात पाठक 
इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि श्रात्मक्यात्मक शेली में लिखे गए, इस उपन्यास में 
लेखक ने दिल्‍लौ के जीवन के विविध पतक्नों तथा उसके परिवेश में वर्तमान युगीन 
मानवमूल्यों को प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। यह यह बतलाना चाहता 
है कि आज लोगों में श्रपनत्व का श्रभाव है। प्रत्येक व्यक्ति तौल तौल कर बात 
करता है। उपन्यास का नायक मधुसूदन एक स्थान पर कहता है, 'लोग श्राजकल 
दोस्तों में बैठकर भी इस तरह तौल तौल कर बातें करते हैं. जैसे श्रदालत के कटपरे 
में खड़े होकर बयान दे रहे हों।! लेखक यह भी बताना चाहता है कि झ्राज 
के इस जीवन में कोई कार्य श्रसंभव नहीं है। ऊिंतु उन्हीं व्यक्तियाँ के लिये 
जिनके पास टेक्ट और कटिक्ट की कमी नहीं। यह बात उसने भुवन भाई के माध्यम 
से कश्लाई है। लेखक स्पष्ट रूप से यह स्वीकार करता है कि आज योग्यता, मेहनत 
ओर ईमानदारी का कोई मूल्य नहीं रह गया है। श्राज की जिंदगी मे ये सब 
शब्द पुराने पढ़ गए हैं। 

आज लगभग प्रत्येक व्यक्ति भ्रशात और दुखी दृष्टिगत होता है। घनी 
से घनी और निभन से निर्धन व्यक्ति मी वर्तमान युग में श्रात्मिक शाति की रेखा 
नहीं खोज पा रहा है। मध्यवर्गीय मानव की स्थिति तो श्रोर भी अ्रधिक विषम है। 
वह अपने श्रापको निर्धन वर्ग में रखना नहीं चाइता और उद्च वर्ग में पहुँच नहीं 
पाता | बस, उसका संपूर्ण जीवन अपने वर्ग से निकेलकर दूसरे बग में पहुँन णाने 
के लिये लालायित रहता है। वह केवल यद्दी चाहता है कि किसी प्रकार से दृषरे 
लोग उसका संमान करें, उसका किसी न किसी प्रकार से यश फैले, छोशल 
स्टेट्स बने | लेखक ने इस भावना को अ्रच्छी तरह उभारा है। उपन्यास के 
ध० १५८ पर लेखक स्पष्ट रूप ते कद देता है कि झ्राज व्यक्तिगत सुस्व का पर्याय 
है->पोशल स्टेटस | और इस सोशल स्टेट्स को पाने के लिये आपके पास दो 
वस्तुएँ दोनी चाहिए. -- पैसा और अधिकार। इन दोनों को प्राप्त करने के लिये 
यदि झूठ बोलना पड़े या दूसरों को अविश्वास की दृष्टि से देखना पड़े तो भी 
उद्दे श्यप्राप्ति के लिये किसी प्रकार से चूकना नही चाहिए । 
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श्राज का पारिवारिक जीवन विशेष रूप से मध्यवर्ग का -- अत्यंत विषम 
है। पति पत्नी को एक दुसरे पर विश्वास नहीं, दोनों अपने श्रहं में ह्ृबकर मनः- 
शांति को नष्ट कर देते हैं | यह बात हरबंस और नीलिमा की कह्दानों के माध्यम 
से व्यक्त की गई है। दहरबंस और नौलिमा का पारिवारिक जीवन कितनी विषम 
श्थितियों के मध्य गुजर रहा था इसका अ्रनुमान इसी से लगाया जा तकता है कि 
हरवंस एक बार स्वदेश छोड़कर विदेश चला जाता है केवल इसी आशा से कि 
शायद वहाँ जाकर उठते सुख मिल सके । इरबंस और नौलिमा के कथानक के माध्यम 
से लेखक यह भी बता देना चाहता है कि प्रेमविवाह प्रायः सफल दांपत्य का श्राघार 
नहीं बन पाते | इसका कारण यह है कि विवाह के पूर्व प्रेमी और प्रेमिका यह सोचते 
हैं कि एक दूसरे का सहयोग पाकर श्रपने शीनियस का विकास करने मे उन्हें सद्टायता 
मिलेगी । लेकिन विवाह के उपरात जो उत्तरदायित्व बढ़ जाते हैं उनकी ओर 
समुचित ध्यान न देने तथा उन्हें भ्रपने 'जीनियत! के विकास में बाधक समने के 
कारण पारस्परिक तनाव बढ़ते चले जाते हैं और मानसिक अ्रशांति का कारण बनते 
हैं। लेकिन इसके विपरीत यदि दोनों अपनी नई जिम्मेदारियों को समझकर चले तो 
जीवन अधिक सुखी हो सकता है। सुरणीत औ्रौर शुक्ला का प्रेमविवाइ इस ओर 
सक्केत करता हुआ सा प्रतीत होता है । 


साहित्य, कला और संस्कृति के विकास की श्राड़ लेकर राबननीतिक 
उद्देश्यों की पूति करनेवाली संध्याएँ भी लेखक फी पैनी दृष्टि मे अ्रच नहीं पाई 
हैं। पत्रकार के जीवन की विषमताएँ भी मधुसूदन के माध्यम से सहज ही में 
मुखरित हो उठी हैं। कहने का श्रमिप्राय यह कि लेखक ने जीवन के विविध पक्षों की 
माडी प्रस्तुत करने का प्रयात किया है और इसके लिये उसने पत्रकार मघ्‌ सूदन 
को माध्यम बनाया है क्योंकि पत्रकार ही एक ऐसा व्यक्ति हो सऊता है जिसे न चाहते 
हुए भी जीवन की विविधताओं को देख लेना पढ़ता है। 

प्रस्तुत उपन्यास में लेखक ने लगभग ३० पुरुष एवं १४ छ््री पात्रों की 
सहायता से कथानक का तानाबाना बुना है। ये पात्र जीवन के विविध पत्ञों से 
चुने गए हैं और इनका संबंध, पत्रकारिता, श्रध्यापन, चित्रकला, संगीतकला, 
एमेच्योर नाव्य मंडलियों, दूतावास, श्रादि विभिन्न क्षेत्रों से है। इनमें प्रेमी - 
प्रेमिकाएँ हैं, किसी प्रकार से विदेश का दौरा लगा लेने के लिये उत्सुक व्यक्ति हैं, 
कला0मीक्षक हैं श्रोर काफी हवाडत में बैठकर एक दूधरे की निंदा करनेवाले 
भी हैं। पुरानी दिल्ली के मोइन्लों में रहनेवाले किराएदार हैं और उनके साथ ही 
वहाँ की मुसलमान बस्ती के लोग हैं! लेकिन इतना सब कुछ होते हुए मी पात्रों का 
सारित्रिक विकास नहीं हो पाया है। मधुसूदन, हरबंस और नीलिमा -- जो उपन्यास 
के प्रमुख पात्र हैं -- के चरित्र भी विकसनशील कोटि के अंत्गंत नहीं रखे मा 
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सकते । ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक ने समाज के विभिन्न वर्गों को देखकर उनके संबंध 
में कुछ घारणाएँ बना लौ हैं और उन्हीं घारणाओ्रों को विभिन्न पा्रों के रूप में 
इस प्रकार व्यक्त किया है कि वे केवल रेखाचित्र बनकर रह गए. हैं। 


लेखक ने दिल्लौ के दोनों भार्गों -- पुरानी दिल्ली और नई दिल्ली का सजीव 
चित्रण किया है। वह जहाँ एक श्रोर बस्ती हरफूल तिह के वातावरण को उमारने में 
सफल है वहाँ दूसरी ओर कनाट ख्लेस के काफी हाउस का चित्र भी कौशच के साथ 
प्रस्तुत करता है। पुरानी दिल्ली कौ बल्ततियों मे जो पारस्परिक लड़ाई भरगड़े चलते 
हैं, तथा काफी दवाउस में बैठे हुए लोग राजनीति, कला श्रादि से संबद्ध बहस घंरों 
करते रहते हैं उसका आमास पाठक को इस उपन्याप् के माध्यम से सहज ही 
मिल जाता है। 

उपन्यास के कथनोपकथन पात्रानुकूल, रोचक किंतु भावगर्भित हैं। 
सामान्यतः वे स्चिप्त हैं. किंतु हरबंस के कथोपकथन कुछ अश्रध्िक बड़े हो गए हैं। 
शायद इसलिये कि लेखक इन्दों कथोपकथर्नों के माध्यम ऐे इरबंत के मानसिक श्रंतद्व द्वू 
को प्रस्वुत करना चाहता है। 


उपस्यास में एक दोष झआ गया है ओर वह यह कि लेखक श्रनेक स्थलों पर 
विवरण सा देता हुआ्आ चलता है। संमवतः ऐसा इसलिये हुआ है कि यह लेखक 
का प्रथम उपन्यास है और कमी कम्ती वह कथानक की एकता का ध्यान 
विस्मृत कर देता है | 


- झोमप्रकाश सिंघल 
हिंदी तदूभवशार्त 


हिंदी तद्भधवशासत्र का विषय सपूर्य आधुनिक भारतीय भाषाओं मे प्रमुख है। 
इसमें वर्षों की चिंतित शब्दसमृद्धि का साइसपूर्ण उद्घाटन है। श्रेंगरेजी दर पर रचे 
गए आमरों को देखकर लेखक के द्वदय में जो ज्ञोभ हुआ, उसी ने महत्वपूर्ण पंथ 
को रचने की प्रेरणा दी | पुस्तक के प्रारंभ में ही दो शब्द' मे व्याकरणशाद्र में 
व्युत्पत्ति की महत्ता, हिंदी में उसकी कमी, उपेक्षा भाव और हेमचद्र की देशीनाममाला 
की अप्रवद्धमान परंपरा की श्रोर इमारा ध्यान श्राकृष्ट किया गया है। पं० 
किशोरीदा तह वाजपेयी कृत 'हिंदी निरक्त' को सामने रखकर उत सरणि पर श्रपने 
विचारों को ब्यवस्थित रूप में रखने की चर्चा कौ गई है। साथ ही इस विषय 


४. अँधेरे बंद कमरे, छेखक--मोहन राकेश, प्रकाशक - राजकमल प्रकाशन विद्ली, 
पू० ५३३६, मू० ११,०० | 
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की इसे पहली व्यवस्थित कृति भी कटद्दा यया है । इसमें लेखक ने (हिंदी का वास्तविक 
( आन्जेक्टिव )' अनुशौलन करने के लिये आमंत्रित किया है। यद्यपि अनेक 
ब्युत्पत्तियों को नवीन, श्रतः विद्वार्नों द्वारा श्रग्राष्न मी समझता गया है पर "वादे वादे 
जायते तत्त्ववोषः का समथन भी है। तद्भवों के विकासक्रम को जानने के लिये संस्कृत, 
पालि, प्राकत और श्रपश्नंशा रूपों के श्रवलंबन के साथ अ्रन्य विद्वानों के शान से 
भी लाभ उठाने का उल्लेख है। 'दो शब्द! से प्रायः भाषाशाह्रनियों कौसी ही 
व्यंजन निकलती है। यहाँ अपने चिंतन पर लेखक को विश्वास है और अपनी 
नेवीनता पर गर्व भी 


(हिंदी तद्धवशाज्र' यह नाम विचित्र लगता है। एक स्थान पर हिंदौसादित्य 
में श्रपश्रंशसादित्य पर विचार की अनावश्यक्रता बताते हुए लेखक ने श्रपश्रंश को 
हिंदी से हरथक्र भाषा स्वीकार किया है ओर यह भी बताया है कि “जिनमें माषा- 
विवेक है वे श्रपश्रशसाहित्य को दिंदौसाहित्य में स्थान न देंगे ।! यह एक विकेट प्रश्न 
है जिसका निर्णायात्मक उत्तर दिया गया है। लेख ने प्राकृत और अपभ्रंश को 
कृत्रिम भाषा बताया है और वैयाकरणों द्वारा नियंत्रित और शासित होने के कारण 
उन्हें उस समय की जनभाषघा नहीं स्वीकार किया है। उनका स्थाभाजिक विकास 
न मानते हुए भी उनके अनुशौलन से भाषाविकास में कुछ सद्दायता” मिलने को 
संभावना व्यक्त कौ गई दै। इसी 'कुछ सहायता” के लिये प्रथम प्रमुख शौर्षक रखा 
गया है। यह लेखक के मत से महत्वपूर्ण न ते हुए भी उसके तहूवशाश्म की 
पूबंपीठिका है। 


लरों की व्युत्पत्ति! और “व्यंजनों का विकास! श्रमौष्सित प्रतिपाथ् को 
व्यक्त करने में श्रसमर्थ शीर्षक हैं। 'स्वर्रों की व्युत्पत्ति' में लेखक शब्दों के श्रतिम 
स्वर्रों और “्यंजर्नों के विकास! सरकृत के किन व्यंजनों के स्थान पर कौन व्यंजन 
हो गए हैं इसका उल्लेख करता है। 


विषयप्रतिपादन की शेलौ सुनिश्चित या सुव्यवध्थित नहीं दिखाई पड़ती। 
लगता है वररचि का प्राकृतप्रकाश लेखक के सामने है। हिंदी तद्भव शर्ब्दों 
की व्युत्पत्ति करने की प्रतिशञ करके; सत्कृत शब्दों का हिंदीरूप दिखाने में 
अधिक भ्रम किया गया है। यहाँ भ्राधुनिक माषाशाद्ियों द्वारा मान्य प्रशाली का 
उल्लंघन या जानबूक कर उसकौ उपेक्षा कौ गई है। शायद संस्कृतमुख प्राकृत 
वैयाकरणों की प्रणाली सरल औ्रौर सुलभ दिखाई पड़ी है। किंतु यह भी प्रणाली 
अंत तक नहीं चलती है। 'सर्वनाम' मे आकर लेखक अ्न्यःपंथा दो गया है। शायद 
इसलिये कि उसके सामने कुछ निश्चित हिंदी के सर्वनाम थे। यहाँ हिंदौमुखेन 
व्युत्पत्ति की गई दै। स्वा्थिक 'क' प्रत्यय के आते ही, यह भी मार्ग बदल जाता 
है। फिर संख्यावाचक शब्दों में कमी संस्कृतमुखेन कमी हिंदीमुलेन ब्युत्पत्ति दी 
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गई है। इस प्रकार प्रारंम से अंत तक किसी एक प्रणाली पर चलने का संयम 
नहीं दिखाई पढ़ता। लेखक को जिस मार्ग पर चलने में श्राराम मिलता है, यह 
उसी को पकड़ लेता है श्रोर यद पद्धति इस पुस्तक कौ व्यवस्थिति में बाघक है। 


लेखक ने ग्रव्ययों में ६६, कारक विभक्तियाँ में ६, तद्भधवज्ञान की उपयोगिता 
में २२, प्रथम फरिशिष्ट में ११० प्रत्ययों और द्वितीय परिशिष्ट में १३५६ हिंदी 
तद्भव शब्दों का संग्रह किया है। 

जैसा कि इस शाघ्त के प्रारंग में ही लेखक की मान्यता है, वह हिंदी के लिये 
संस्कृत को श्राधार मानता है। णहाँ उसकी बुद्धि प्राकृत श्रपश्रंश से भी संबंध 
जोड़ने को विवश करती है वहाँ वद्द वेसा भी करता है, किंतु बहुत कम | इस विषय 
में यद्यपि कई स्थानों पर पं० किशोरीदास वाजपेयी की व्युत्पत्ति से श्रंतर ब्रा गया 
है पर लेखक ने वाजपेयी जी की चिंतनप्र क्रिया से पर्याप्त सहायता ली है । 

अनेक स्थानों पर परस्पर विरोधी व्युत्पत्तियाँ की गई हैं। निरक्तकारों के 
निर्गसिद्ध अधिकार का उपयोग श्रय्कलबाजियों के रूप में फिया गया है। परस्पर 
विरोधों से बचने का प्रयक्ष नहीं दिखाई पड़ता । इससे लेखक की व्यवस्था और 
मान्यता का पता नहीं चलता। यथा-- प्रर्तर' से पत्थर! बनाते समय ( पृ० व्य८ 
में ) 'पाषाण” श्रौर 'उपल” को अनुस्पादक बताया गया है। उधर (५० ८९ में ) 
लघुकरण की प्रद्नत्तियों में 'उपल” से थ्लोला! भी बनाया गया है। “पुष्कर! 
( पुष्पर छुपा है ) से 'पोलर!ः बताकर 'छरदों का 'दह! बनाया गया है ( ए० 
८८ )। प्र० १०८ में तो 'दइ-द्रह-दृद का क्रम भी दिखाया गया है। प्रृ० ८० में 
'हुद! ( 'ऋ? के लोप से हद फिर विपयेय से )--दह” बनाया गया है। दूसरी 
जगह ४० ४८् मे 'हद'--इ+र, र का लोप हृद--दद (वर्णंविपर्यय से ) भी 
बनाया गया है। इस प्रकार के परस्पर विरोधों मे लेखक की मान्यता कया है, 
इसका पता नहीं चलता | 

ऐसे बहुत से शब्दों को अनुत्पादक बताया गया है जिनके “श्रद्ध/ तस्तम! 
या तकूव रूप भी देखने को मिलते हैं। यथा--शशि ( ससिया सी ), पाषाण 
( पाखान, पान या पहाड़ ), द्विप (दौप), द्विद (दुरद ) ओर मधघुकर 
( का महुश्रर ) आ्रादि | 

“शशि'के प्रन्य पर्यायों कै साथ ध० दूप में (मयंक! को मी अनुत्पादक बताया 
गया है, लो स्वयं 'मगाकु” का तकृूव है। 'सर्बनामों, और संख्यावाचक शब्दों की 
व्युत्पत्ति बताते समय डा० धीरेंद्र वर्मा लिलित 'हिंदी भाषा का इतिहास” के शान का 
भी उपयोग नहीं किया गया है अ्रयवा मौलिकता के आ्रवेश में उसकी उपेक्षा की 
गई है। 'प्रिय' से बने 'पिय”ः को वर्णनाश का उदाइरुण न देकर वर्णंविकार का 
उदाहरण दिया गया है। 

१४ ( ६७-४३ ) 


श्श्ध नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


अनेक व्युत्पत्तियों में लगता है; सरलता पर ध्यान रखा गया है, अथवा 
हंत्कव के शब्दों मे जरा सा ध्वनिपरिवर्तन होने पर कोई रूप बनता है, तो ठसे 
बना किया गया है। संभावना या उसके विकास की दिशा में प्रयोगों को ध्यान में 
झधिकतर नहीं रखा गया है। इसमे प्रधुख कारण है, संस्कृत, प्राकृत ओर अपभ्रंश को 
हिंदी की एक शुंखला न मानने कौ स्वतंत्रता । लेखक जन्र 'यह' की व्युत्पति 'यः से 
बताता है तो 'वह! के लिये इतना परिश्रम क्‍यों करता है। संरक्षत 'वः भी तो है। 
कहते हैं, उदादिगयण से प्रत्यय करके किसी भी भाषा के शब्दों को संस्कृत सिद्ध 
किया जा सजता है ( उशादिगण से प्रत्यय किया डियाँ, डुलुक डोलना और मा 
धातु से साध लिया मियाँ मुलुक और मोलना ) तत्र कठिन साधना या चिंतन की 
झावश्यकता क्‍या ! 

इस पुस्तक में मुद्रण संबंधी सैकड़ों त्रुटियाँ दिखाई पड़ती हैं। भाषा 
संबंधी पुस्तकों में मुद्रण कौ इतनी अ्रशुद्धियाँ लेखक की श्रसावधानी या शौघ्रता की 
बूचना देती हैं। 

परिशिष्टों से लगता है क्ञतिपूर्ति की गई है| स्व० नलिन जो ने लिखा है -- 
'बस्तुतः यद्द दूसरा परिशिष्ट श्रकेले हो ग्रंथगौरव का श्रघिकारी माना जा सकता है। 
उसे अधूरा कोश कष्टा जा सकता है! । 

कुल मिलाकर कहना पड़ता है कि यह एक ऐसा शब्दसंग्रह अंथ है जिकी 
व्यवस्था ठीक नहीं | किंतु इतने तद्भधव शर्ब्दों का संग्रह और अनेक शब्दों की 
ब्युत्पत्तिया लेखक को दूधरी समर्थ और व्यवस्थित कृति रचने की प्रेरणा देंगी, 
इसमें संदेह नहीं ।* 

“-- शाल्िप्राम उपाध्याय 

बीसतदेव रासो 

डा० तारकनाथ श्रग्रवाल द्वारा संपादित यह कृति कलकत्ता विश्वविद्यालय 
से डी० फिल० उपाधि के हेतु स्वीकृत शोधप्रबंध है। इससे पहले यई सर्वप्रथम 
नागरीप्रचारिणी सभा, काशी से भी सत्यजीवन वर्मा द्वारा संपादित होकर सं० 
१६८२ में इसी नाम से, तथा हिंदी परिषद्‌ विश्वविद्यालय, प्रयाग से डा० माताप्रसाद 
गुप्त तथा भी अ्रगरचंद नाहटा द्वारा सन्‌ १६५४३ में, संपादित होकर 'बौसलदे रास? 
नाम से दूसरी बार प्रकाशित हो चुकी है । 

भी सत्यजीवन वर्मा के संधुख दो प्रतियाँ थीं श्रीर डा० माताप्रसाद गुप्त 
के संमुख पाँच वर्ग कौ १६ प्रतियाँ। डा० तारकनाथ श्रअवाल के संमुख २७ 


२. हिंदी तद्वशासत्र, लेखक - मुरलीधर श्रीवास्तव, प्रकाशक --- शेखर कल्लाकार 
प्रकाशन पटना, ए० ११२, सू० ४ - २० । 


समौद्धा श्शह 


प्रतियाँ थीं. जिन्हें उन्होंने चार समूहों में विभक्त किया है। डा० गुस ने जहाँ पाठ 
के आधार पर वर्गभेद किया है वहाँ डा० अ्रप्नवाल ने शाताशात समय ( ई० सन्‌ ) 
के ग्रधार पर | डा*» अग्रवाल ने खंडों में विभानित और अश्रविभाजित प्रतियों 
कौ भी तुलना की है। भी वर्मा ने स० १६६६ कौ प्रति को आधार बनाया था । 
डा० गुप्त ने विभिन्न प्रतियों की तुलना से जो पाठ समी अ्रर्ख॑डित प्रतियों में 
मिलते हैं ऐसे १०८ और शेष २० में से १० 'पं०” और 'स०” धमूह की प्रतियाँ में 
तथा १० श्रन्य तीन समूहों की प्राप्त प्रतियोँ के ग्राधार पर ग्रहण किया। इस 
प्रकार डा० गुप्त ने किसी एक निश्चित प्रति को आधार नहीं बनाया है। डाः 
अग्रवाल ने सर्वप्राचीन १६३३ कौ प्रति को अपना आधार बनाया है। साथ ही 
खंडों में विभाजित सं* १६६६ वाली प्रति को भी सद्दायतार्थ ले लिया है। 

डा० गुप्त द्वारा संपादित मूल प्रति छुंदसंख्या की दृष्टि से जितनी अधिक 
प्रामाणिक है डा० अ्रग्रवाल द्वारा सपादित यह कृति इस संबंध में समीक्षा सापेक्ष है। 
निश्चय ही डा० अ्रग्रवाल ने १५८ के बाद ११८ छुंद ओर जोड़कर साहस का 
कार्य किया है। 

प्राप्त समी प्रतियों को मिलाने पर जो छुंद सभी प्रतियों में पाए बाते हैं 
उन्हें मूल मे स्थान देना तो सरल है कितु उनमें अधिक छुंदों को घ्ोड़ना साहस 
का कार्य है। डा० गुप्त ने ११८ छुंदो में 'प० तथा 'स>? समूह के १० छुंदों 
को जोड़कर जो साहस किया है डा० श्रग्नवाल ने भी डा० गुप्त द्वारा स्वौहृत 
१५८ छुदों मे ११८ छंद ओर जोड़कर व्रह्दी साइस किया है। 

डा० गुत और डा० श्रश्नवाल द्वारा सूचित प्रतियाँ दो प्रकार की हैं| 
प्रथम--जिनाँ पुष्पिका पूर्ण है, द्वितीय जिनमे या तो पुष्पिका है ही नहीं श्रथवा 
अपूर्ण है। डा० श्रग्रवाल ने प्रथम प्रकार की प्रतियों को सच्चहववीं, श्रठारइवीं 
श्रौर उन्नौसवीं शताब्दी के भेद से तीन समूह ( 'श्र', 'श्रा! और “क!)मे 
रखा है। दूसरे प्रकार की प्रतियों का जिनका समय श्रशात है, उन्हें '' नामक 
चौथे समूह में रखा है। डा० गुप्त के समूद्दों के साथ स्त्र विभाजित समूहों का वुलना- 
स्मऊ श्रध्ययन करके उन्होंने यह निष्कर्ष निकाला है कि बौसल देव रासो के दो 
रूपांतर हैं। एक तो वह को चार खडों में विभक्त है दूसरा वह जिसमें खंडों का 
घिमाजन नहीं है। डा० शअग्रवाल ने खंडो में विभानित दो प्रतियों का उल्लेख 
किया है। इनमें प्रथम प्रति उनके “अर समूह की २ संख्यक प्रति है, जो तत्रहवीं 
शताब्दी ( सं० १६६६ ) की है। डा० गुप्त की १५ संख्यक 'स०? समूह को यह 
प्रति है। दोनों ने बताया है कि नागरीप्रचारिणी सभा वाली प्रति की आधार प्रति 
यही है। किंतु डा० श्रग्नताल ने इसके ६२४ पद्मों की सूचना दी है जब कि 
समा, वाली प्रति में ३१५ ही छंद मिलते हैं। खंडों में विमाजित दूसरी प्रति डा० 


१३५० नागरीप्रचा रियौ पत्रिका 


अग्रवाल की ६ संख्यक ओश्राः समूह की प्रति है जो झ्रठारहवीं शताब्दी कौ है। 
इस »वि में कुल कितने छुंद हैं इसकी चर्चा न तो डा० गुप्त ने की है और न तो 
डा० अग्रवाल ने। डा० गुप्त की यह १६ संख्यक “प्र०? प्रति है। उन्नीसवीं शताब्दी 
में कोई ऐसी प्रति नहीं मिलती जो खंडों में विभाजित हो। डा०» श्रग्रवाल 
को खड़ों मे अ्रविभाजित प्रतियों में स्वप्राचीन सं० १६३१३ की आगरा में 
लिखित प्रति मिलौ; जिते डा० गुप्त ने (है? समूह में रखा है। इस प्रति मे 
२४६ पद्य मिलते हैं। डा० अग्रवाल ने इसी को आधार प्रति बनाया है और 
स्वसपादित 'बीसलदेव रासो' मे २४६ छुंद दी रखे हैं। किंतु उन्होंने यह भी 
कहा है कि १६६६ वाली ( खड्डों मे बिमाजित ६२४ पत्मों बाली ) प्रति को भी 
प्रतिनिधि प्रति मानकर संपादन किया गया है | 

विचा रणीय विषय है कि बीसलदेव गयसो के छुंद कितने मान्य हैं। श्री वर्मा 
की अति (जो डा० गुप्त श्रोर ड/० अ्रग्रवाल के शनुप्तार १६६६ वाली है ) मे ३१६ 
छुद हैं। यद खड़ी में विभाजित शअ्रत्र तक की प्राप्त प्रतियों में सर्वप्राचीन 
है। डा० गुप्त ने कुल मिलाकर १२८ छुंदों को स्वीकार किया | डा अग्रवाल ने 
१६३६ वाली से ३६ वर्ष पहले की लिखी प्रति के श्राधार पर २४६ छुदों को 
स्वीकार किया है। 

यद्यपि २६ वर्ष पहले वाली प्रति के समान श्रधिक प्रतियाँ खंडों मे 
ग्रविभाजित हो मिलती हैं फिर भी खेंडों में विभाजित प्रति के इतने छुद ३६ 
वर्ष के श्रंदर बने और खर्दों मे विमाजति भी हो गए यद्द विश्वसनीय नहीं । 
निश्चय दी १६२३१ वाली प्रति १६६६ की श्ाघारप्रति नहीं है। ऐसी ध्थिति 
मे प्राचीनता के नाते २४६ छुद जो १६६९ वाली प्रति मे भी मिल जाते हैं मान 
लेना सत्य के पास पहुँचना प्रतीत होता है किंतु यद्दी सत्य है ऐसा नहीं कहा जा 
सकता | खंडों मे थिभाजन और छु्दों की इतनी अधिक संख्या बाद में जोड़ दी 
गई यही कहकर सत्य का उद्घायन नहीं किया जा सकता | खर्डो में विभाजित श्रौर 
खअ्रविभाजित प्रतियों का आधार जब तक नहीं मिल जाता तत्र तक बीसलदेव रासो 
के छुदों की सख्या में विवाद का स्थान यथावत््‌ है। 

पुस्तक की भूमिक्रा मे श्रव तक की प्राप्त सामग्री का विद्वत्तापूर्ण ढग 
हे उपयोग किया गया है। काव्यात्मक समीक्षा तथा परिशिर्श से इसका 
महत्व बढ़ गया है ।* 


-- शालिप्राम उपाध्याय 
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